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Extended Abstract 
Introduction: The rapid expansion of video on demand platforms has fundamentally altered the landscape of 
cultural consumption and power dynamics in the twenty first century. This research argues that classical critical 
paradigms such as the Culture Industry of the Frankfurt School and the theory of Glocalization are no longer sufficient 
to explain the sophisticated mechanisms of control operating within these digital ecosystems. The Culture Industry 
model assumes a passive audience controlled by external prohibition, while Glocalization theories often optimistically 
view cultural hybridity as a sign of pluralism. Both fail to account for the voluntary nature of user subjugation in the 
digital age. 
To address this theoretical gap, this paper enacts a paradigmatic shift towards the philosophy of technology of Byung 
Chul Han. It analyzes global platforms like Netflix and their local Iranian counterparts not merely as media tools but 
as intelligent architectures of digital Psychopolitics. The study posits that the world has moved beyond Foucault’s 
disciplinary society, which operated through negativity and compulsion, into what Han terms the Achievement 
Society. In this new order, power is not exerted through forbidding the subject but through the seductive mantra of 
unlimited possibility. The central research question investigates how the process of globalization has transformed from 
a compression of time and space into an algorithmic colonization of the lifeworld. The hypothesis suggests that these 
platforms govern minds rather than bodies by creating a transparent and frictionless world where the subject is 
imprisoned within their own preferences under the illusion of freedom. 

Methods: This study employs a qualitative research design based on an analytical critical approach. Data collection 
was conducted using a library based method, involving a comprehensive review of theoretical texts related to the 
Culture Industry, globalization theories, and Byung Chul Han’s digital psychopolitics. The research utilizes 
comparative qualitative content analysis to interpret the findings. The theoretical framework derived from Han’s 
philosophy is applied to selected series from global platforms like Netflix and local platforms such as Filimo and 
Namava. This comparative analysis seeks to identify convergences and divergences in narrative structures, visual 
aesthetics, and value systems to determine whether local platforms offer a genuine alternative or merely reproduce 
global algorithmic logic. 

Findings: The analysis reveals that VOD platforms operationalize digital psychopolitics through four primary 
mechanisms that colonize the user psyche. 

First, the platforms facilitate the transition to an Achievement Society where binge watching is transformed from 
leisure into a project. Unlike the passive viewer of the past, the modern user is a self exploiting subject who voluntarily 
sacrifices sleep to consume content. Features like Top ۱۰ lists create an internal pressure to keep up with trends, 
turning cultural consumption into a competitive achievement. 
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Second, the platforms establish what Han calls the Hell of the Same. Recommendation algorithms operate strictly on 
the logic of similarity and positivity. By constantly suggesting content based on past behavior, the system traps the 
user in a filter bubble that excludes the Other. This removal of negativity and foreignness prevents any genuine 
encounter with different perspectives, as cultural differences are flattened into mere variations of the same underlying 
formula. 

Third, the study identifies the promotion of an Aesthetics of the Smooth. The Skip Intro button serves as a 
philosophical symbol of this logic by removing the threshold that traditionally prepared the viewer for an artistic 
experience. Visually, this manifests as a hyper real and polished aesthetic characterized by shadowless lighting and 
oversaturated colors. This pornographic transparency eliminates ambiguity and critical distance, reducing art to easily 
consumable data. 

Fourth, the research highlights the standardization of neoliberal values across both global and local content. A 
comparative analysis of series like Netflix’s Ozark and the Iranian series Mortal Wound (Zakhme Kari) demonstrates 
a shared value system where themes of betrayal, murder, and revenge are not treated as moral crises but as efficiency 
strategies. Characters are distinguished not by their ethical frameworks but by their intelligence in navigating a ruthless 
game of power. This indicates that local platforms reproduce the exact same neoliberal logic and narrative structures 
as their global counterparts, merely changing the language and setting. 

Conclusion : This research concludes that video on demand platforms function as the primary vehicles for a new form 
of power defined as digital psychopolitics. The findings demonstrate that the distinction between global and local 
platforms is largely superficial. Despite linguistic and geographical differences, local platforms reproduce the same 
algorithmic logic, the same value system based on ruthless competition, and the same frictionless visual aesthetics. 
This convergence results in the emergence of a Hyperculture, a standardized cultural supermarket where local 
specificities serve only as exotic packaging for a uniform product. Ultimately, globalization in the digital era is 
revealed to be the homogenization of the soul. In this process, the subject operates under the powerful illusion of free 
choice while willingly submitting to a form of colonization that resides within their own curated desires and 
transparent digital prison. 
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بندی فرهنگ در  معماری الگوریتمیک فرهنگ: مطالعه سازوکارهای کنترل ذهن و صورت 

 های ویدیویی (مطالعه موردی: نتفلیکس و فیلیمو)پلفرم 
 

 

 

 چکیده 

های ویدئویی امروز، به  شدن در تبیین روابط قدرت در پلتفرمهای کلاسیک صنعت فرهنگ و جهانیاین پژوهش با تأکید بر ناکارآمدی نظریه

گیری از چارچوب نظری بیونگ چول هان و روش  پردازد. با بهرههای بومی آن نظیر فیلیمو و نماوا میهایی مانند نتفلیکس و نمونهتحلیل پلتفرم

منابع کتابخانه‑تحلیلی بر  مبتنی  جهانیانتقادی  این است که چگونه  پژوهش  به کنترل  ای، پرسش محوری  فرآیند صرفاً فرهنگی  از یک  شدن 

ها برای کنترل ذهن و سلیقه مخاطب از طریق چهار سازوکار  دهد که این پلتفرمها نشان میالگوریتمی ذهن کاربران تغییر شکل داده است. بررسی

کنند: تبدیل کردن عمل تماشا به یک پروژه رقابتی (جامعه دستیابی)، محبوس کردن مخاطب در حباب محتواهای مشابه  تنیده عمل میدرهم

ها از مسیر  های بدون اصطکاک، و در نهایت بازتعریف ارزششناسی صیقلی و روایت (دوزخ همسانی)، حذف تأمل انتقادی به کمک زیبایی

های بومی ایران نیز دقیقاً همان منطق الگوریتمی و نظام ارزشی  های اصلی پژوهش حاکی از آن است که پلتفرماستانداردسازی مضامین. یافته

های فرهنگی به عناصری  گیری یک «ابرفرهنگ» استاندارد انجامیده است که در آن، تفاوتکنند. این همگرایی پنهان به شکلجهانی را بازتولید می

ها در حصار توهم آزادی  سازی ذهن کاربران منجر شده و آنشدن دیجیتال به همساناند. در نتیجه این سازوکارها، جهانییافتهصرفاً تزئینی تقلیل  

 .اندصورت کاملا� داوطلبانه تحت کنترل درآمدهانتخاب، به

 

 های ویدئویی، بیونگ چول هان، ابرفرهنگ.روان سیاست، جهانی شدن، پلتفرم کلیدواژگان: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمه

فیلسوف و نظریهبیونگ با کاوش دقیق زیستچول هان،  را در  پرداز برجسته معاصر،  انسان مدرن  جهان هزاره سوم، مختصات 

های کلاسیک و مرزهای  کند. از منظر او، جهان امروز با عبور از پارادایمی اطلاعاتی بازتعریف می ی دیجیتالیسم و جامعه سیطره

اند. هان معتقد است ها شدهها جایگزین ایدئولوژیها جایگزین اشیاء، و الگوریتمفیزیکی، وارد عصری شده است که در آن داده

»  ١های اجتماعی، ساختار قدرت را از اساس دگرگون کرده و بشر را از «جامعه انضباطیهای ویدئویی و شبکهانقلاب دیجیتال، پلتفرم 

ها،  ها نه با اقتدارگرایی قدرت ای که در آن سوژهاند؛ جامعه» سوق داده٢فوکو که مبتنی بر نفی و اجبار بیرونی بود به «جامعه عملکردی

دهند. ها عریان کرده و مورد استثمار قرار می ایِ پلتفرم توانی»، داوطلبانه خود را در ویترین شیشه تو می« بلکه با توهم آزادی و شعار 

اتمسفر اشباع  این  ارتباطات، تکنولوژی در  از  ماشین شده  به  بلکه  نیستند،  ابزاری خنثی  تولید شفافیت و  های هوشمند دیگر  های 

سان، هان  دهند. بدینی نامرئی را شکل میهای روان، نوعی توتالیتهترین لایهاند که با نفوذ به خصوصی سازی بدل شدههمسان 

می  آستانههشدار  در  انسان  که  نظام جدیدی ی شکلدهد  بدن گیری  بر  نه  استعمار  آن  در  و سرزمین ست که  طریق  ها  از  بلکه  ها، 

گاه بشر اعمال می ٣سیاست «روان   .شود» بر امیال و ناخودآ

دیگر تنها به معنای گردش سرمایه و کالا در بازارهای آزاد یا تماشای یک فیلم هالیوودی در اقصی نقاط جهان   ٤شدن مفهوم جهانی 

ها  های ویدئویی نظیر نتفلیکس، معماری قدرت و فرهنگ را به شکلی بنیادین دگرگون کرده است. این پلتفرم نیست. ظهور پلتفرم 

های هوشمندی هستند که در آن، هر انتخاب، هر مکث و هر تماشای  ها اکوسیستم هایی برای توزیع محتوا نیستند؛ آنصرفاً کانال 

دادهبی روان وقفه،  استانداردسازی  و  امیال  مهندسی  برای  این چشمای  در  است.  جهانی  مقیاس  در  پارادایم ها  جدید،  های  انداز 

ی  ی صنعت فرهنگ با فرض مخاطب منفعل، قادر به تبیین مشارکت داوطلبانه اند. نظریهکلاسیک تحلیل فرهنگی دچار نارسایی شده 

ساز  بینی به تنوع سطحی، از درک منطق همسانبومی شدن با خوش ‑ی جهانینیست و نظریه  ٥کشی ی خودبهرهکاربر در چرخه

ها عبور کرده و به چارچوب مفهومی  ی نوین، باید از این پارادایمکند که برای فهم این پدیدهماند. استدلال می ها باز میالگوریتم 

شدن از فشردگی زمان و  سیاست دیجیتال بیونگ چول هان روی آورد. پرسش بنیادین تحقیق این است: چگونه فرآیند جهانی روان

های  ی اصلی بر این استوار است که پلتفرم جهان استحاله یافته است؟ فرضیه به استعمار الگوریتمیک زیست   )به تعبیر رابرتسون (مکان  

شناسی خاص و تبدیل تماشا  هایی چون حاکمیت امر همسان، ترویج نوعی زیباییها، از طریق مکانیسم های بومی آن جهانی و نمونه

بر بدن  نه  پروژه، دیگر  بر روان به  با حذف  کنند. آنها حکومت می ها، که  و دیگری، جهانی شفاف و بدون اصطکاک    غیریتها 

کند. سازند که در آن، سوژه در توهم آزادی انتخاب، خود را در زندانی که دیوارهایش از سلایق خودش ساخته شده، حبس میمی 

دهد که چگونه همگرایی فرهنگی در عصر دیجیتال، نه به تکثر،   کوشد با کالبدشکافی این معماری نوین سلطه، نشاناین مقاله می 

شدن نه در جغرافیا، که در  بلکه به ظهور یک ابرفرهنگ هموار و استانداردسازی شده منجر شده است؛ فرآیندی که در آن، جهانی

 افتد.درون روان انسان اتفاق می 
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 پیشینه پژوهش 
ست که در ایران، رشد چشمگیری داشته و عموم مردم از آن  های ویدئویی یا همان شبکه نمایش خانگی، قلمرویی حوزه پلتفرم 

ها و اند مردم را از ماهواره ها توانستهشود این است که این پلتفرم کنند، یکی از نظرات مهمی که پیرامون آن نیز بیان می استفاده می 

این است که   ،پردازدبه آن میبراساس فلسفه بیونگ چول هان  محصولات مخرب غیر بومی جدا کنند، اما نکته مهمی که این مقاله

کنند. بنابراین  عمل می   متأخر  های بومی و غیر بومی در سطح جهان، عموماً براساس یک ساختار مبتنی بر ایدئولوژی نئولیبرال پلتفرم 

طور  های ویدئویی بومی و غیر بومی و آرای بیونگ چول هان نظر داشت. بهمون پلتفرم در بخش پیشینه باید به سوابق تحقیقاتی پیرا 

مشخص پژوهشی با ترکیب این دو موضوع منتشر نشده است، درباره تفکر بیونگ چول هان نیز در ایران تحقیقات بسیار کمی  

های  پلتفرم   پژوهش دربابو جای خالی  در این حوزه  ها سینما بوده است، این امر اهمیت تحقیق  انجام شده که عموماً قلمرو آن 

فراوانی روبرو  ها و مشکلات  و طبعاً با آسیب ایران به تازگی این مسیر را آغاز کرده است  خصوص که  بهد،  دهویدئویی را نشان می 

 ست که به شرح زیر است:حساب آورد مقالاتی توان پیشینه این تحقیق بهچه میخواهد شد. اما پیرامون آن 

) فیسک ١٩٦٨مقاله« تحلیل تلفیقی بازنمایی خشونت در سریالهای شبکه نمایش خانگی با استفاده از رویکردهای بارت ( -

)» نوشته حسین بازوبندی، احسان محمدی و محمدحسن شاهوی راویز، منتشر شد در پاییز  ٢٠٠٣) و فرکلاف (٢٠٠٥(

شناسی بارت و فیسک و تحلیل  این پژوهش با تلفیق نشانههای ایرانی. شناسی و گویش از فصلنامه زبان  ١٤٠٣و زمستان 

سریال شبکه نمایش خانگی مانند پوست شیر و یاغی بررسی کرده    ٧گفتمان انتقادی فرکلاف، بازنمایی خشونت را در  

نشان می  تحلیل  بازتواست.  برای  ایدئولوژیک  ابزاری  به عنوان  و  دارد  را  فراوانی  بیشترین  لید  دهد که خشونت کلامی 

ها با استفاده از ابزارهای فنی و ها حاکی از آن است که این سریال کند. یافتههای جنسیتی و روابط قدرت عمل مینابرابری 

عنوان رفتار فردی، بلکه به مثابه یک گفتمان اجتماعی برای تثبیت ساختارهای قدرت و  فرهنگی، خشونت را نه صرفاً به

 کنند. فرهنگ برساخت می 

این پژوهش با  گری)».  های ويدئويی آنلاين با تأکید بر نقش صنعت (خودتنظيمارائه الگوی حكمرانی در پلتفرم مقاله « -

مند  گری نظامدر ایران بر مبنای خودتنظیم VOD هاینقد رویکرد سنتی دستور و کنترل، الگوی نوینی برای حکمرانی پلتفرم 

مدل پیشنهادی بر گذار از مداخله مستقیم دولت به سمت حکمرانی  .بنیاد طراحی کرده استو با استفاده از روش کیفی داده

های انگیزشی و تأسیس نهادهای  مشارکتی تأکید دارد و راهکارهایی شامل تدوین کدهای رفتاری (حقوق نرم)، مکانیزم 

رسمیت شناختن نهادهای  دهد که دولت باید با به  ها نشان مییافته .دهدداوری تخصصی توسط خود صنعت ارائه می

صنفی، مسئولیت پالایش محتوا و رسیدگی به تخلفات را به بخش خصوصی واگذار کند تا ضمن کاهش تورم مقرراتی،  

یابد افزایش  نظارت  زندگی   .کارایی  سبک  ترویج  اطلاعات،  ملی  شبکه  محتوایی  لایه  توسعه  الگو،  این  نهایی  هدف 

 .ویژه کودکان از طریق سازوکارهای غیرقهری و تعاملی استایرانی و صیانت از حقوق کاربران به‑اسلامی

  سرین شافعی بازنمایی سوژه زن در سینمای نمایش خانگی (مطالعه موردی سر یال مانکن)» نوشته افشار کبیری و ئهمقاله « -

شناسی جان فیسک،  . این پژوهش با روش نشانه ١٤٠٢شناسی فرهنگ و هنر در تابستان  منتشتر شده از فصلنامه جامعه 

می  نشان  و  واکاوی کرده  را  «مانکن»  سریال  در  زنان  تجمل بازنمایی  صورت  به  اثر  این  در  مرفه  زنان  که  گرا،  دهد 

ها حاکی  یافته .اندگریز و زنان طبقه فرودست به شکل سرگردان و در معرض خودفروشی تصویر شدهطلب، قانون منفعت 

گرایی و فردگرایی افراطی، روابط انسانی را کالایی کرده و زنان را یا به عنوان  سازی مصرف از آن است که سریال با طبیعی 

های کند که این اثر با ترسیم خانوادهاین مقاله استدلال می   .کنداخلاق بازنمایی می ابزار جنسی و یا صاحبان قدرت بی



های غلیظ، الگوهای رفتاری مخربی ارائه داده و به جای ارتقای فرهنگ،  زده و ترویج سبک زندگی لوکس و آرایش بحران 

 .های خانواده ایرانی آسیب زده استبه ارزش 

یک   خطرات  هایی که بهبندی کرد، الف: پژوهشتوان در سه حوزه دستهطور که مشخص شد، پیشینه تحقیق این موضوع را می همان

می  خانگی  نمایش  بومی  بهپردازند  سریال  دارند.  و  آسیبی  رویکرد  پژوهشطور کلی  رویکرد  ب:  ج: هایی که  و  دارند  حکمرانی 

کنند اما این های نوین و هوش مصنوعی بررسی میهای ویدئویی را از منظر رسانهای، پلتفرم رشتهصورت میانهایی که بهپژوهش

کند و از طریق آن این ایده را طرح  شناختی یک گذار پارادایمی را توصیف می تحقیق با پشتوانه نظری و مطالعات فرهنگی_جامعه

پلتفرم می  نتفلیک کند که چگونه سازکارهای غیر بومی  مانند  بههایی  پلتفرم س  الگوریتمیک توسط  امپریالیسم  های بومی  مثابه یک 

 شود.بازتولید می 

 

 مبانی نظری 

 صنعت فرهنگ و استانداردسازی پارادایم اول: 
رویکردهای انتقادی  خصوص با  حوزه فرهنگی بههای بسیاری در  همچنان دستمایه تحلیل  اما  گذردمی  صنعت فرهنگسالها از نظریه  

شاید نخستین    ١مفهوم صنعت فرهنگ  آن است.  گذر ازسیر مورد نظر، پژوهش ناگزیر به    از  بنابراین برای تحلیل و فهم روشن  است

دار یک فرهنگ استاندارد و نمونه شده صنعت فرهنگ به معنای ساخت جهتداری فرهنگی باشد.  تلاش جدی برای فهم سرمایه

)  ٨٨:  ١٣٨٧ها را در یک جهت معین هدایت کند. (سعیدی،  ها مانند یک کالا به مصرف جوامع برسد و آنواسطه رسانه است که به 

بخش باشد؛  داری انحصاری، فرهنگ دیگر آن ساحت مقدس و استعلایی هنر نیست که رهایی در نگاه این متفکران، با ظهور سرمایه 

شکل تولید  های یکهای فورد، اتومبیلطور که کارخانه بلکه خود به بخشی از خط تولید کارخانه تبدیل شده است. درست همان

مفهوم صنعت فرهنگ را برای توصیف وضعیتی به کار بردند    آنان   .سازندشکل می کنند، استودیوهای هالیوود نیز رویاهای یک می 

ای منفعل است و سیستم با استانداردسازی محصولات هنری،  شود. در این پارادایم، مخاطب تودهکه در آن فرهنگ به کالا تبدیل می

 .شودسویه اعمال میکند تا ریسک بازار را کاهش دهد. در اینجا قدرت از بالا به پایین و به شکل یکذائقه را یکسان می 

کنند.  شده پیروی می های مشخص، تکراری و تضمینآثار هنری از فرمول :  . استانداردسازی١دو ویژگی کلیدی این پارادایم عبارتند از  

.  اند تا ریسک اقتصادی را به حداقل برسانندشدهبندی، همگی از پیش تعیین ی پایان ساختار فیلمنامه، نوع موسیقی، و حتی شیوه

شود. ی منفعل در نظر گرفته می سازی مخاطب: در این سیستم، مخاطب نه یک فرد با عاملیت مستقل، بلکه جزئی از یک تودهتوده.٢

 ها را مطیع و سازگار با وضعیت موجود نگه دارد. کند تا آن های این توده تزریق میرسانه مانند یک سرنگ، ایدئولوژی را به رگ

 روزترههای بنیاز به پارادایم
پسند  های عامهها و فیلمها به ویژه تحلیل مورد نیاز در این تحقیق پیرامون سریال اگرچه مفهوم استانداردسازی هنوز هم در تحلیل

ای و تعاملی امروز دچار لکنت های بومی و غیربومی کارآمد است، اما پارادایم صنعت فرهنگ در مواجهه با ساختار شبکهپلتفرم 

ها، دیگر آن  پلتفرم  ترین ضعف این نظریه برای عصر امروز، نگاه تحقیرآمیز و منفعلانه به مخاطب است. کاربر امروزشود. بزرگمی 

زند و حتی با  کند، الگوریتم را دور میای نیست که فقط جلوی تلویزیون بنشیند. او حق انتخاب دارد، جستجو میخسته   مخاطب

که روزی ابزار مصرف مثل گوشی موبایل خود به  کرد  نمیبینی  پیش   شاید این راگذارد. آدورنو  بر جریان اصلی اثر می تولید محتوا

 
١ Culture Industry 



ای  قدرت چرخشی و شبکهها پلتفرم سویه و از بالا به پایین بود، اما درابزار تولید تبدیل شود. در صنعت فرهنگ، قدرت کاملا� یک 

  چارچوبی   درواقع گیرد.  ها شکل می در پلتفرم   تواند توضیح دهد که چگونه احساس آزادی و فردیتاست. بنابراین، این نظریه نمی 

 .که تعاملات جهانی را بهتر توضیح دهدنیاز است  

 

 جهانی (تز تکثرگرا) ‑شدن و دیالکتیک امر بومیپارادایم دوم: جهانی

) ١٤:  ١٣٩٦های جامعه» (جونز،  ترین تعریف پیرامون جهانی شدن عبارت است از «ارتباط و پیوند روزافزون میان همه بخشکلی 

)  ١١:  ١٤٠٢هم فشرده شدن جهان و تبدیل آن به مکانی واحد است. (رابرتسون،  جهانی شدن به معنای دراما  از نظر رابرتسون  

دهد (موضوع چیرگی یک نگاه یا یک نظام ارزشی  هرچند مقصود رابرتسون به وضوح معنای وحدت و یگانه شدن یا ادغام را نمی

عنوان یک  ها به معنای پسامدرنیسم) که متمرکز به دوره و زمانی است که آگاهی پیرامون جهان بهمشخص است نه ادغام اندیشه 

نظر داشت مقصود رابرتسون اینهمانی میان تجدد و جهانی شدن نیست او حتی جهانی شکل واحد در حال افزایش است. باید در

لوهان و مفهوم «دهکده جهانی»    رسد جهانی شدن از مکنظر می ) به٣١:  ١٤٠٢  ،داند. (رابرتسونتمامی نتیجه تجدد نمی شدن را به 

الخصوص بعد از کتاب اکتشافات در ارتباطات که این مفهوم و بحث در هم فشرده شدن جهان در آن ذکر  او تاثیر گرفته است علی 

ها های تمدنی، جوامع ملی، جنبشفرهنگی است که از در هم فشرده شدن فرهنگ  ‑شده است. «عرصه جهانی در کل نظامی اجتماعی

ای که  گونهای ناشی شده است، بههای درون جامعههای قومی، شبه گروهملی، خرده جوامع و گروهملی و میانهای درون و سازمان 

کند. به موازات پیشرفت  ها را تقویت یا تضعیف می کند و به نحو متمایزی آن ها تحمیل میای را بر همه آنهای فزایندهها و فشار قید 

بشری تعریف کنند».    ‑شود تا هویت خود را در شرایط جهانیها وارد میهای متزایدی بر این واحدشار عمومی جهانی شدن ف

شناختی دو عنصر مهم جهت تسریع جهانی شدن را مهاجرت  آپادورای از دیگر متفکرین مطالعات جامعه  )١٢١:  ١٤٠٢  ،(رابرتسون

ای های رسانه اندازهای فناوری، چشم انداز برد که برای این بحث چشم نامد و چندین چشم انداز حیاطی را برای آن نام می و رسانه می 

ی مهم، اهمیت فرهنگ در مقابل ثروت و تولید است، رابرتسون با ذکر این  هستند. نکته  های ایدئولوژیکی قابل اهمیتاندازو چشم

داری  اش از اقتصاد سرمایه فرد و صنعت یگانهبهمنحصر رغم خصوصیات  کند. او معتقد است ژاپن علی نکته از مثال ژاپن استفاده می

آید، نه  اهمیت هر جغرافیا و منطقه خاص به شمار می جهانی منفک نیست. او معتقد است نوآوری و تولید فرهنگی شاخص نقطه پر 

: ١٣٩٦  ،. (اسفندیاریاستبر تولید زندگی روزمره     منظور حکمرانیدرواقع به  تولید فرهنگی  حکمرانی بر  ثروت یا قدرت تولید.

٤٣(   

‑ طرفه نیست. رابرتسون مفهوم «جهانیای یک شدن جاده جهانی   اندنکته مهم اما این است که متفکرانی مثل رابرتسون و گیدنز معتقد 

فشرده شدن  شکل شدن جهان نیست، بلکه به معنای درهمشدن به معنای هم. طبق این نظریه، جهانیکندمی را مطرح    بومی شدن»

و فرهنگ محلی در یک دیالکتیک مداوم با هم  در این پارادایم، فرهنگ جهانی .جهان و آگاهی تشدیدشده نسبت به کل جهان است

دونالد  سازی کنند (مثلا� مک های چندملیتی برای موفقیت در بازارهای محلی، مجبورند کالای خود را بومی شوند. شرکت ترکیب می 

مشخص  کند  یابند تا خود را جهانی کنند. این نظریه کمک مییهای محلی نیز فرصت مدهد) و فرهنگدر هند همبرگر گیاهی می

 .ای توانسته است مرزها را درنورددکره  (K-Pop) »پاپ ‑کی«سازد و چرا  چرا نتفلیکس در ترکیه سریال ترکی می   شود

 

 



 بومی شدن ‑نقد نظریه جهانی
 مانند.  نگرندتنوع ظاهری می به  است. رابرتسون و همفکرانش    پنداریبینی ساده، دچار نوعی خوشاهمیتشاین نظریه، با وجود  

فرهنگی محقق شده است.    که تکثر  دهداین امر را نشان می و    سازد و آلمانی می  ایهایی به زبان اسپانیایی، کره سریال   که  نتفلیکس

سازی اغلب سطحی و  . نقد اساسی اینجاست که این بومیبود  غافل  است که نباید از آن   فرم و زیربنای الگوریتمیک  نکته مهم اما  

ای باشد، اما ساختار روایی، ریتم تدوین، نوع نورپردازی و منطق  شود، شاید زبانش کرهکالایی است. سریالی که در کره ساخته می 

همه رنگ و زبان تواند توضیح دهد که چرا با وجود اینشدن نمیدرامش کاملا� هالیوودی و نتفلیکسی شده است. نظریه جهانی 

بیند که امر بومی، نه برای حفظ هویت، بلکه برای فروش بهتر به عنوان  ها طعم مشابهی دارند. این نظریه نمیی سریال مختلف، همه 

 ؛ ابزاری که بیونگاستتری نیاز  دقیق   مبانیسازی،  همسان   رِتشود. برای فهم این مکانیسم عمیقیک کالای اگزوتیک استفاده می 

 .آن را روان سیاست نامیده است  چول هان

 سیاست و دوزخ امر همسان (تز دیجیتالیسم هان) پارادایم سوم: روان
شدن که بر تبادل تکیه داشت، پژوهش حاضر چارچوب های صنعت فرهنگ که بر سرکوب استوار بود و جهانیبا عبور از محدودیت

را نه صرفاً به   VOD هایکند. این پارادایم، پلتفرم نظری نهایی خود را بر اساس فلسفه رسانه و تکنولوژی بیونگ چول هان بنا می 

تکنولوژی  عنوان  به  بلکه  سرگرمی،  ابزار  می مثابه  تحلیل  سلطه  نرم  آن های  نهایی  هدف  که  بدن کند  بر  حکومت  از  ها  ها گذار 

بندی  توان در چهار محور بنیادین صورتسیاست) است. این گذار پارادایمی را میها (روانسیاست فوکویی) به مدیریت روان(زیست 

 :کرد

هان معتقد است که جامعه انضباطی فوکو که شامل  :  توهم آزادی در انتخاب  ،) از جامعه انضباطی به جامعه دستیابی١ 

ی زیبایی اندام،  هاوارد دوران دیگری شده است و تبدیل به باشگاهگر بود  ها و دیگر نهادهای کنترلها، زندان ها، پادگان بیمارستان 

دورانی که دیگر اساس و مبنای آن کنترل نیست بلکه کلید واژه آن   های بلند تجاری و مرکز خرید شده است،، برجاستدیوهای زیبایی

نقطه عزیمت هان، تمایز میان جامعه انضباطی دیروز و جامعه    )٢١الف:    ١٤٠١(هان،    توانی شده است.تبدیل به بله یا می   از نه

شد؛ سانسور، ممنوعیت و محدودیت  ی نباید اعمال میامروز است. در دوران صنعت فرهنگ کلاسیک، قدرت با واژه  دستیابی

گویند نبین؛ بلکه به کاربر نمی  هاپلتفرم   ، توانم تغییر کرده استها، فعل معین قدرت به میابزارهای اصلی بودند. اما در عصر پلتفرم 

در این پیکربندی نوین، سوژه از جایگاه سوژه مطیع فوکویی که تحت   . زنند: بیشتر ببین، همه چیز را ببینبا صدای بلند فریاد می 

دیگر نه  وقفهیابد. در این وضعیت، کنش تماشای بیانقیاد انضباط بیرونی بود خارج شده و به سوژه کارآفرین خویش استحاله می 

شود. کاربر با  نمادین بازتعریف می فرهنگی  و نوعی انباشت سرمایه    زدگی صرف، بلکه در قامت یک پروژهبه مثابه بطالت یا مصرف 

جهانش است. دقیقاً در همین نقطه روزرسانی زیست سازی خود و بهپندارد که در حال بهینهولع بلعیدن جدیدترین محصولات، می

فرو میعلیت میف  کشیاست که دیالکتیک خودبهره بنده  ارباب و  میان  تمایز  ریزد و سوژه، همزمان استثمارگر و یابد؛ جایی که 

خود را قربانی پلتفرم    استراحتشود. در غیاب هرگونه اجبار بیرونی، فرد داوطلبانه ساعات خواب و  ی خویش می استثمارشونده 

فریبندمی  نام  ذیل  را  داوطلبانه  اسارت  این  و  انتخاب جشن می هکند  آزادی  روان ی  این   باید    ،سیاست استگیرد.  استحاله کردن 

  .درونی  سیستمی به میل



است. هان معتقد است   ١دومین رکن این پارادایم، مفهوم جامعه شفافیت   ) شفافیت و دیکتاتوری داده؛ مرگ راز و فاصله:٢

جهان دیجیتال، جهان پورنوگرافیک است؛ نه لزوماً به معنای جنسی، بلکه به این معنا که همه چیز باید رو باشد، دیدنی باشد و هیچ  

دور از هرگونه رازوارگی و پوشش در تضاد با نگاری بهداند. برهنههان حتی این شفافیت را مخالف زیبایی می  رازی نداشته باشد.

بخشیدند. اما  و تاریکی عناصری بودند که به تصویر معنا می   پرده  ،در سینمای کلاسیک، فاصله  )  ٣٧  :١٤٠١  بست. (هان،  زیبایی 

دارند. تصویر باید صاف باشد و و دسترسی آنی، هرگونه فاصله و هاله را از میان برمی)  HDRیا(   ٢کی  ٤  هایها با کیفیتپلتفرم 

 بدون هیچ مقاومتی مصرف شود.

جهان کاربر را  شناسیم، زیست ها با شعار ما شما را می کند. پلتفرم محوری ظهور می این شفافیت در سطح زیرساخت، به شکل داده

شود. نتفلیکس  دهند. هر مکث، هر کلیک، هر جستجو و حتی ساعات تماشای کاربر، ثبت و تحلیل میهای آماری تقلیل می به داده

این داده تنها ذائقه فعلی را می با  نه  را پیش ها  آینده  بلکه ذائقه  اینجا، روان بینی و مهندسی می شناسد،  به معنای  کند. در  سیاست 

 کند. این یعنی پایانخواهد، میل را در او تولید می ی اراده است. الگوریتم قبل از آنکه سوژه حتی بداند چه می دستانه پیش  دستکاری

پذیر  ها، همه چیز محاسبهبینی نیست، اما در جهان الگوریتمد چیزی است که قابل پیش زیرا رخدااست  رخداد در معنای فلسفی آن

 شده است. 

شدن است، مفهوم  های نظریه هان که مستقیماً نقد جهانی ترین بخش یکی از مهم   ) دوزخ امر همسان: حذف منفیت دیگری:3

را از دست داده است. دیگری آن چیزی است که   کند که جامعه دیجیتال تحمل دیگری» باشد. هان استدلال می ٣«دوزخ امر همسان 
هنر اصیل همواره با نوعی بیگانگی و شوک همراه  درحالی که  دارد و دارای «منفیت» است.  دهد، به فکر وامی آزار می   را  فرق دارد، ما

کنند: چون کاربر یک فیلم با مشخصات الف را دیده،  بر اساس منطق لایک و تشابه کار می  های پیشنهاددهندهاما الگوریتم  .است
هایی پوشیده شده  کند که دیوارهایش با آینه دهد فیلم ب را هم ببیند. این سیستم، کاربر را در یک حباب فیلتر حبس میپیشنهاد می 

  اش ؛ فقط با خود و علایق تکراری دشوای روبرو نمیدر این دوزخ، با هیچ چیز بیگانه او  دهند.  که مدام تصویر خود کاربر را بازتاب می 
های استاندارد خود عبور داده که دهد، آن را چنان از صافی نشان می   آلمانیای یا  . حتی وقتی نتفلیکس یک سریال کره شودمی   مواجه

کند، اما ساختار روایت،  ها فرق می یابد. لهجههای فرهنگی به تنوع ویترینی تقلیل می آن حذف شده است. تفاوت در  بودن  دیگری 
شدن واقعی است: نه جهانی شدن تکثر، بلکه جهانی شدن امر  نوع تدوین و منطق عاطفی آثار کاملا� یکسان است. این همان جهانی

 . همسان

های پیشین، زمان روایت دارای یک  کند. در پارادایمهان به دگرگونی مفهوم زمان نیز اشاره می ) زمان اتمیزه و بحران روایت:  ٤
اند. زمان به  های اجتماعی، کاربران با زمان اتمیزه شده مواجهقوس تاریخی است (آغاز، میانه، پایان). اما در عصر پلتفرم و شبکه

پریشی نام  ای به نام زمان از پدیدههان    .است ارتباط تقسیم شده است که تنها هدفش ایجاد لذت آنیلحظات گسسته، کوتاه و بی 
اجبار به شتاب را در انسان افزایش داده است و عامل اصلی آن گسستن زمان به مثابه امری پیکرمند به پدیداری ذره  برد که  می 
یا  هایی مثل رد کردن تیتراژقابلیت)  ١٣:  ١٤٠٢نسان سخت کرده است. (هان،  سازی شده و منقطع که ادراک از زمان برای اذره

ی فهم عمیق سازی را که لازمهچینی و زمینهی مقدمه اند. سوژه دیگر حوصلهتماشای با سرعت دوبرابر، نمادهای بارز این وضعیت
را می  اوج  فقط  او  ندارد؛  تطبیق می خواهد. سریال است  این وضعیت  با  را  نیز خود  روایت ها  به جای  و  به  دهند  گری صبورانه، 

 شوند. هان معتقد است در غیاب ساختار روایی منسجم، تجربههای مصنوعی تبدیل میآور و تعلیقهای شوکای از کلیپ مجموعه
ه داستانی  کند، بدون آنکدهد؛ حیاتی که در آن انسان صرفاً زنده است و داده مصرف می جای خود را به حیات زیستی محض می 

 
١ Transparency Society 
٤ ٢K 
۳ Hell of the same 



کنند  از اینکه انسان به تأمل و اندیشه برسد جلوگیری می   های اطلاعاتی مثابه پارهها بهداده  .زیسته از رهگذر تجربه خود از سر بگدراند
 )١٩: ١٤٠٤زیرا تأمل لازمه روایت صبورانه است نه تصاویر مصرفی. (هان.  

 ابرفرهنگ (توریست فرهنگی):    )٥

های متکثر  فرهنگ  یبودگهم‑ سازی فرهنگی، بلکه بیانگر وضعیت تراکم و کناردستدر اندیشه هان، نه به معنای یک   ١ابرفرهنگ 
و  اند. در این پارادایم، فرهنگ از قید مکانفواصل مکانی فرو ریخته  مرزهای جغرافیایی و  شدن است که در آندر عصر جهانی

مراتب و مرز،  ، بدون سلسله بشری  های گوناگون زیستیابد که در آن فرم می  ایاصالت بومی رها شده و ماهیتی ریزوماتیک و شبکه
  از مخزن   مانند یک ویترین  است که سوژه در آن آزادانه  مرزمکان و بیاند. ابرفرهنگ، فرهنگی بیجهانی انباشته شده در یک اینجای
ها  در ویترین پلتفرم ابرفرهنگ    )(١٥٠-١٤٦ :٢٠٢٣ ,Tononi  .بردبهره می صورت  کاریکاتوریک و نمادین  به  ها  جهانی تفاوت

بومی شدن، در ابرفرهنگ نتفلیکسی کاربر با تکثر  ‑بینی رابرتسون به جهانیشوند. برخلاف خوش به شکل فشرده کنار هم چیده می
ای یا ایرانی) تنها در سطح زبان و  های بومی (مثل سریال کره ایی که تفاوتروبرو نیست، بلکه با تراکم امر همسان مواجه است؛ ج

اند. در این وضعیت، فرهنگ مانند، اما در زیربنا مثل فرم روایی، ریتم و منطق عاطفی کاملا� استانداردسازی شده لوکیشن باقی می 
ای که  شود تا در بازار جهانی مصرف شود؛ پدیده بندی می بومی نه به مثابه یک زیست اصیل، بلکه به عنوان یک کالای متفاوت بسته

 .چیز متمایز نیستچیز در دسترس است، اما هیچ دهد که در آن همهجهان را به یک هایپرمارکت فرهنگی تقلیل می زیست 

 اند.در بخش مبانی نظری ذکر شدهصورت کلی مباحث طرح شده  در جدول زیر به

 
 مفهوم / مؤلفه کلیدی

 
 ردیف

اند و بینانه و سطحیشدن» (گلوکالیزاسیون) خوش بومی ‑شدن فرهنگی» و «جهانیرویکردهای «جهانی 
 .ها ناکارآمد هستندبرای تبیین قدرت و تنوع ظاهری در پلتفرم 

 
 شدن  نقد جهانی  ١

 
سیاست»  اند که از «زیست های نرم سلطه ها تکنولوژیچول هان»؛ پلتفرم استفاده از پارادایم «بیونگ 

 .اندها) گذار کردهسیاست» (مدیریت روان ها) به «روان (حکومت بر بدن 

 
٢  روانسیاست  

 دیجیتال 

کند، بلکه از گذار از جامعه انضباطی به جامعه دستیابی؛ قدرت دیگر از طریق اجبار سخت عمل نمی
 .رودسازی زندگی پیش میطریق «انتخاب»، «میل»، «رضایت» و کالایی 

 
٣  توهم آزادی و 
تغییر سازوکار  

 قدرت 
 

سیاستی» بر منطق  سازی زمان و فضا در قالبی الگوریتمیک که در آن منطق «الگوریتمی/روان فشرده 
 .کند ای/فرهنگی غلبه پیدا میرسانه 

 
٤  غلبه منطق 
 الگوریتمیک

 
همگرایی فرهنگی در عصر دیجیتال به تکثر واقعی منجر نمیشود، بلکه به ظهور یک «ابرفرهنگ هموار  
و استاندارد» می انجامد. در این ابرفرهنگ بی مکان و بیمرز، فرهنگهای مختلف از اصالت خود تهی  

شده و صرفاً به عنوان یک «ویترین» برای مصرف سوژه در کنار فرهنگ غالب چیده میشوند  
 (جهانیشدن امر همسان). 

 
ابرفرهنگ    ٥

)Hyperculture  (
مثابه ویترین  به

 مصرفی 

 
١ Hyperculture 



 نی نظری و آرای هان (منبع: نگارنده) باسازی م. خلاصه١جدول  

 

 روش پژوهش 
ای و مبتنی بر انتقادی است. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانه ‑پژوهش حاضر از نظر رویکرد، کیفی و مبتنی بر راهبرد تحلیلی

ها از روش  شدن و فلسفه بیونگ چول هان است. برای تحلیل یافته مطالعه متون نظری مرتبط با سه پارادایم صنعت فرهنگ، جهانی 

ی بیونگ چول هان، به عنوان شده از نظریههای استخراج تحلیل محتوای کیفی تطبیقی بهره گرفته شده است؛ بدین ترتیب که مولفه 

های جهانی (نتفلیکس) و بومی به صورت تطبیقی  های منتخب از پلتفرم چارچوب تحلیل، بر روی محتوای روایی و بصری سریال 

 سیاست واکاوی شود. روان  هایها در بازتولید مکانیسم اعمال شده تا همگرایی و واگرایی آن

 

 ها تحلیل یافته

جهان ها و معماری استعمار زیستپلتفرم  
ابزار انتقال (  یک رسانه به معنای کلاسیکنه  نتفلیکس دیگر    های پخش ویدیویی مانندپلتفرم   شده،بر مبنای چارچوب نظری تدوین

علت شکل  ای فرستنده، پیام و گیرنده که بهاستوارت هال در مقابل نظام سه مؤلفه.  هستندسیاسی  روان   یک محیط هوشمند  که،  )پیام 

دهد: تولید، پخش، مصرف و بازتولید که هرکدام از این مراحل  ای را ارائه میساختاری مورد انتقاد او است، مدلی چهار مرحله 

می  بهمستقل  یک  هر  و  می باشند  تحلیل  پیام صورت جداگانه  است  معتقد  هال  و ساختار شوند.  قدرت  تأثیر  به  توجه  با  های  ها 

، نتفلیکس  ردبرخلاف تلویزیون که مخاطب دا)  ٣:  ١٤٠٠شوند. (هال و گراسنبرگ.  اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی رمزگذاری می 

 در شکل زیر مشخص است.  رشد کاربران نتفلیکس  کند.کاربر تولید می 

 

 ) ٢٠٢٦ Smigh( ٢٠٢٤تا سال   ٢٠١١) کاربران نتفلیکس از سال  ١شکل  



 :ها مشاهده کردنآرا در    نامبردههای  سازی مولفه توان چگونگی پیاده، میهابا واکاوی ساختار فنی و محتوایی این پلتفرم   

 

 کشمهندسی سوژه خودبهره 

هاي  ي گفتمانساعت ببیند تا از قافله  24کند باید آن را در  شود، کاربر احساس میمنتشر میبازي مرکب  وقتی سریالی مثل  

ماند، خستگی چشمانش را نادیده  کشی است. کاربر بیدار میخودبهره  ها عقب نماند. این فشار درونی، دقیقاً همانپلتفرم

، این رقابت را  «١٠ Top» داشته باشد. نتفلیکس با آمارهاي  دهد تا دستاوردانجام می  گیرد و تماشا را به مثابه یک کارمی

 .ي دستیابی استجامعه در اي ناکارآمد سوژه  اثر را ندیده، 10کند که اگر این تشدید کرده و به کاربر القا می

                                                                                                              )٢٠٢٦ Smigh( هاي مختلف مخاطبان نتفلیکس) نسل 2شکل   

 حباب تطابق و امر همسان 

سیاست است. این عدد  ٪، بارزترین نمود روان٩٨مثلا�  ، جایگزینی نقد و امتیازدهی کیفی با درصد تطابقهاپلتفرم در رابط کاربری  

از    گردآوری شدههای  نتفلیکس از طریق داده   .توستعلایق  گوید این فیلم شبیه  گوید که این فیلم خوب است، بلکه میبه کاربر نمی

کند  کسب می   پیرامون مخطبان  تعاملات کاربران، اطلاعات مشترکی را

(مک دانلد  دهد  را برای مشترکان ارائه می خود  و الگوهای پیشنهادی  

این مکانیسم، امکان هرگونه رخداد یا مواجهه  )  ٩٧:  ١٤٠١و روزی،  

کند. الگوریتم ای که ذائقه را به چالش بکشد، مسدود میبا امر بیگانه

ژانرهای    و  های بازبینی شدهصحنه  مانند های کاربر  دادهبا تحلیل کلان 

طرفدار    سوژه  کند. اگرامر همسان حبس می   نوعی از  محبوب، او را در

، نتفلیکس هرگز یک درام کند اروپایی را  دهای هالیوودی باشاکشن 

نمیو  ا  به اگر  پیشنهاد  حتی  باشد.  دهد،  شاهکار  درام   درواقع  آن 

کند و با این تایید مداوم، کاربر  کند، بلکه تایید می الگوریتم، تربیت نمی 

ساخت نوعی امر همسان    .سازدی نارسیسیتیک غرق می پیله   یک  را در

تربیت و گردآوری    های مختلف را همنسل که    ١شناسی صافی یا زیبایی 

                                                                                                             )                                                                                                            ٢٠٢٦ Smigh( های مختلف مخاطبان نتفلیکس) نسل٢شکل                                                                                                کند.می 

  توان که می  yو    zهای مهم مانند نسل  خصوص از نسلهای مختلفی مخاطب دارد، بهدهد چگونه نتفلیکس از نسلنشان می  ٢شکل  

    آن را تربیت موفقی دانست.

           

                                                                                                                    

 
١ Aesthetics of Smoothness 



 شناسی امر صاف زیبایی
ست برای ورود به جهان  ترین عنصر فلسفی نتفلیکس باشد. تیتراژ، در سینمای کلاسیک، مرزی گزینه رد کردن تیتراژ شاید نمادین

داده تبدیل   نبا حذف این آستانه، اثر هنری را به یک جریا  هاو پلتفرم   سازی ذهن و ایجاد فاصله. اما نتفلیکساثر، فضایی برای آماده 

اندازی نباید مانع سر خوردن نگاه کاربر شود. شناسی امر هموار است؛ جایی که هیچ دستاین قابلیت، مصداق بارز زیبایی   .ندن کمی 

که دارای آغاز و پایان   و زمان روایی شودحذف تیتراژ، حذف تامل است. کاربر بدون وقفه از یک قسمت به قسمت دیگر پرتاب می

رسانی  ، بلکه اطلاعاتنیست  گردد. در این وضعیت، روایت دیگر حکایتپایان تبدیل می بود، به یک زمان اتمیزه و حال استمراری بی

زیبایی   است. نیز نوعی  قابل رویت استدر دیگر وجوه  اغیر طبیعی و مصنوعی  پلتفرم .  مولد نوعی    نتفلیکس،  و در رأس  هاین 

نگری افراطی  چیز زشت، کدر یا ناقص نیست. این جهان بصری، جهان مثبت شناسی ابرواقعی و صیقلی هستند که در آن هیچ زیبایی 

رسند. این ها همواره براق و نو به نظر میشده، و لباس ها دارای رنگ و لعابی اشباع نقص و زیبا، مکانها همگی بیاست؛ شخصیت 

ی دود سیگار یا صدای سوختن آن با وضوحی بیش از واقعیت به نمایش  کند: هالهزئیات نفوذ میشفافیت پورنوگرافیک تا ریزترین ج

بخشی، بلکه برای حذف هرگونه فاصله و ابهام است. این جهان بصری هموار و بدون  آید. این نمایش افراطی، نه برای عمقدرمی 

شناسی،  ها روی سطح تصویر لیز بخورد. در این زیباییکاربر برای ساعت   دهد نگاهکند و اجازه میاصطکاک، چشم را خسته نمی

  وقفه طراحی شده است. نقص است که تنها برای مصرف سریع و بیتصویر دیگر نه یک پنجره رو به جهان، بلکه یک ویترین بی

آن دقت کرد و یکی از مدعای این  ای که باید بهی گذر کند اما نکتهکند با تولید مشترک از اتهام امپریالیسم پلتفرم نتفلیکس سعی می 

شود زیرا  می  ساخته کشوری است که تفاوتی ندارد سریال در چهشناسی مشخص آمریکایی حقیق است، توجه به تولید یک زیبایی ت

است.  تکراری  الگوریتم  یک 

 

 )٢٠٢٣ Palo( ٢٠٢٣تا سال   ٢٠١٤از سال  ) تولیدات مشترک نتفلیکس  ٣شکل  

، فراتر از آن حتی تولید اثر به زبان بومی صورت انددر این شکل مشخص است که کشورهای متعددی با نتفلیکس تولید مشترک داشته
شود که آن اثر به معنای واقعی بومی نام بگیرد و نتفلیکس  . اما همانطور که بیان شد، این امر به خودی خود باعث نمیگرفته است

بیش از زبان   های نامبرده در این تحقیق هستند. ادعای چند فرهنگی یا تکثرگرایی فرهنگی داشته باشد زیرا تمامی آثار واجد ویژگی
های گوناگون و به شکلی سیال در نقاط  مطابق آمار، کاربران نتفلیکس از قاره  ته شود.ها پرداخباید به عمق فرهنگ یا تولید مشترک



دهد که عبارت امپریالیسم پلتفرمی برای آن نادرست  شناسی خاص این پلتفرم، نشان می کنار زیبایی ، این امر در  مختلف دنیا هستند
شناسی روان  رغم تولیدات مشترک، فقط زبان آثار متفاوت است، زیباییزیرا همانطور که در بخش قبلی مشخص شد، علی   نیست

   سیاست جاری است.

 

 )٢٠٢٦ Smigh(  های گوناگون) نمودار کاربران نتفلیکس با ملی�ت٤شکل         

نکته مهم تعداد بیشتر کاربران قاره اروپا، آفریقا و خاورمیانه نسبت  مشخص است.    ٥شماره  میزان هر کاربر در هر قاره نیز در شکل  
تر باشد زیرا بخش بزرگی  توانست بیششدت می همچنین باید توجه داشت که این تعداد کاربران نتفلیکس به به آمریکا و کاناداست.  

 و چین   همچنین روسیه و دیگر کشورهایی مانند ایران  این پلتفرم را تحریم کرده است.اما چین  است  از بازار سینمای آمریکا در چین  
فرهنگ خود را  زنده نگه دارند. اما نکته مهم    های جهانیکنند با تحریم یا عدم استفاده از پلتفرم کشورهایی از این دست سعی می 

شناسی را به زبان بومی نند نه صرفا همان زیباییشناسی روان سیاست فراروی کاین است که برای مقابله با آن بایستی از این زیبایی
تر از آمریکا و کانادا بوده است  که رشد نتفلیکس در آسیا حتی بیش   ٦شماره  در شکل    و در یک بستر یا پلتفرم بومی بازتولید کنند.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                      .دهدکه اهمیت این موضوع را نشان می
 

 
 

 ) ٢٠٢٦ Curry( ) کاربران نتفلیکس به تفکیک قاره٥شکل  

 

 

 

 



 ؛ بازتولید امپریالیسم الگوریتمیک های بومیپلتفرم
 تحلیل مضمونی  

  تری است. شود و شامل موارد دیگر و عمیقها به زبان و جغرافیای صرف محدود نمیچه بیان شد، بومی بودن پلتفرم باتوجه به آن

حباب شود.  پرداخته میها  و آثار تولیدی آن یا در کره  مانند فیلیمو و نماوا در ایران    های بومیدر پلتفرم   برای مثال به چندین اثر بومی

شناسی بصری رخ  همچنین فقط در الگوریتم پیشنهاددهنده یا زیبایی ها مربوط نیست  تطابق فقط به ساختار و کلیت این پلتفرم 

ها، دیگر  به وضوح قابل دریافت است. در این سریال هاروایت و شخصیت  بینی حاکم بربه جهان سازیاین همسان  دهد، بلکهنمی

ها، از قهرمان تا ضدقهرمان، در یک زمین  های ارزشی متفاوت نیست. همه شخصیت یا برخورد نظام   خبری از تضاد ایدئولوژیک

می نئولیبرال) عمل  (پارادایم  مشترک  بی   کنندبازی  ثروت.رقابت  و  قدرت  برای کسب  سریال    رحمانه  مثال  که    زخم کاریبرای 

با دیگران، تفاوت در اخلاق یا    زخم کاری تفاوت مالک در  سازی هستند.  هایش دچار تطابق و همسان ست اما تمام شخصیت بومی 

  بینی نیست، بلکه تفاوت در کارآمدی و هوش است. او صرفاً بازیگر بهتری در همان بازی کثیف است. این دقیقاً حذف دیگری جهان 

 .جنگنداند و فقط بر سر بردن با هم می همه بازی را پذیرفته   شته باشدی وجود ندارد که این بازی را قبول نداو منفیت است. شخصیت

ها در این سریال، درگیری بین خوب و بد یا قانون و  درگیری ،  کراوزا مثل  تولید شده در نتفلیکس    هایسریال   ی ازمانند بسیار

تر است. مارتی بِرد، درست مثل مالک در زخم کاری، فقط  هوش تر و پولشوی کم قانونی نیست. بلکه رقابت بین پولشوی باهوش بی

این سریال، یک نمونه از جهانی است که در آن منفیت یک نظام ارزشی دیگر    کند.در محاسبات و استراتژی از بقیه بهتر عمل می

در این   زنند.پا میووقفه دست گرایی به کلی حذف شده و همه در دوزخ امر همسان و رقابت بیگرایی و اخلاقمثلا� معنویت، جامعه

است.    های متکثر روبرو نیست بلکه با تکثیر یک نوع واحد از سوژه مواجهها، تکثر واقعی وجود ندارد و مخاطب با شخصیت سریال 

وری در رسیدن به یک هدف های ارزشی متفاوت، بلکه به رقابت بر سر کارآمدی و بهرهها و نظامبینیدرام دیگر نه بر سر تقابل جهان

تر همان سیستمی است که همه در آن  تر و باهوش ی موفق مالک، ضدقهرمان یا قهرمان نیست او صرفاً نسخه   .واحد و مشترک است

. وجود داردرحمی  ندارد بلکه تفاوت کمی در هوش و بی  هاو با دیگران تفاوت کیفی در ارزش نکته درواقع آن است که ااند.  غرق

             .یک آلترناتیو ارزشی از آن حذف شده استعنوان  بهو دیگری    منفیت  و  ساحتی استکاملا� هموار و تک  تصویر شده  جهانبنابراین  

به    وهای کلاسیک یک گناه یا یک نقطه عطف تراژیک بود  خیانت که در دراماین نظام ارزشی همسان وجوه دیگری هم دارد مانند  

خانه پوشالی، خیانت یک  غیر بومی    ینمونه  در  یا زخم کاری  چنینی مثل اینهایی  شد. اما در سریال فروپاشی شخصیت منجر می 

کنند چون شرور هستند؛ بلکه ابزار عقلانی برای پیشرفت در جامعه دستیابی است. فرانک آندروود یا مالک، به دیگران خیانت نمی

یک ضعف و خیانت یک مزیت رقابتی است. این دقیقاً    وفاداری  بینیجهاناست. در این    مدکارآ  یک استراتژی  کنند چونخیانت می

   .سازی منطق نئولیبرالی در روابط انسانی استحذف منفیت اخلاقی و نرمال

 

 

 

 



 

 

 

 

       ) ٢٠٢٦ Smigh(  ٢٠٢٢تا سال   ٢٠١٨) رشد کاربران نتفلیکس از سال ٦شکل  

شناسی  زیبایی  بخشی ازتبدیل به    که  است استعمال مواد مخدر یا الکل است  تکرارشونده  هایویژگیاز    ییک جنبه دیگر که یک
ها را  ترین نوشیدنی های لوکس، در حین بستن یک قرارداد میلیاردی، گران هاوس پنت  ها ولوکیشن   ها درشخصیت   .موفقیت شده

ی  سوژه  نمایشرود. این عمل، بخشی از  جویی مثبت است که برای جشن گرفتن دستاورد به کار میکنند. این یک لذتمصرف می 
نمونه است.  سریال کارآفرین  در  پدیده  این  بارز  مانند  ی  نتفلیکس  می   نخبههای  آندیده  در  و  مهمانی   شود که  پرسروصدا  های 

ایرانی  های  های پلتفرم این تصویر در سریال   گرا، نه نقد سبک زندگی ثروتمندان، بلکه تصویری جذاب و خواستنی از آن است.مصرف 
 و آثار دیگر.    ، قورباغه، آبانزخم کاریهم وجود دارد مانند سریال  

. روابط مثلثی و چندوجهی در این آثار که دیگر حتی نمادعشق ممنوعه یا تعهد از  ستا  هامؤلفه دیگر روابط انسانی بین شخصیت 
ها به راحتی از یک رابطه  . شخصیت سازی لذت و منفعت تبدیل شده دست رفته نیست بلکه روابط عاطفی به یک پروژه برای بهینه 

ها که همه چیز آنی کنند، گویی در حال انتخاب یک کالا از ویترین هستند. در جهان تصویری این سریال ی دیگر حرکت می به رابطه
از   (تو)   You هایی مانندسریال   .شودمعنا می و در دسترس است، تعهد بلندمدت که نیازمند صبر و منفیت تحمل دیگری است، بی 

های نتفلیکس وجود ال این ویژگی در عموم سری  .کشندنتفلیکس، این سیالیت و مصرفی شدن روابط را به شکلی افراطی به تصویر می 
کند و در  های درون سریال ارتباط برقرار می اشاره کرد، مالک تقریبا با تمامی زن   زخم کاریتوان به  های بومی نیز می . در نمونهدارد

ست وجود دارد. در آقازاده، آبان، قورباغه، گناه فرشته،  چه درون یک رابطه عاطفی این ارتباط برای هردوی طرفین منفعتی بیرون از آن
 ، در انتهای شب، ممنوعه، قطب شمال و بسیاری دیگر.افعی تهران

ها  ها نه یک فاجعه اخلاقی یا عمل شیطانی که تبدیل به راه حل یا استراتژی شخصیتقتل یک مشخصه دیگر است که در این سریال
شوند؛ بلکه بلافاصله به فکر مدیریت بحران و پاک کردن  ها پس از ارتکاب قتل، دچار عذاب وجدان یا بحران هویتی نمیشود. آنمی 

و نمونه بومی آن سریال    کراوزاسریال    .ترین شکل خود رسیده استوری است که به افراطی افتند. این دقیقاً همان منطق بهرهردپا می 
کشد و این عمل نه به عنوان یک گناه، بلکه به عنوان یک گام ضروری در مسیر  زخم کاری است. مالک برای حذف رقبا آدم می 

 .شودکشتن، حذف و به بخشی از منطق سیستم تبدیل میمنفیت رادیکال عمل    و  شودموفقیت به تصویر کشیده می 

نیز می  انتقام  برد،  از  نام  انتقامتوان  را حذف می منفیت گزینه  منطق  یا مصالحه  کند. سریال  های دیگر مانند بخشش، سوگواری، 
انتقام شخصی و برنامه مشخصی از این امر استی  نمونه  پوست شیر ایرانی چرخد.  شده می ریزی. تمام داستان حول محور یک 

ی جهانی و بسیار دقیق آن در نتفلیکس،  نمونهرا دارند.    ویژگیهای دیگر این  و سریال   افعی تهران، زخم کاریسریال قطب شمال،  
گونه و با جزئیات دقیق، صرف  است. در این سریال، شخصیت اصلی تمام زندگی خود را به شکلی وسواس  ١افتخار    ایسریال کره 

 کند. ی انتقام می طراحی و اجرای یک پروژه

) را نه برای واکاوی انتقادی، بلکه برای  مواد مخدر، انتقام، روابط سیال و بی مرزها این موضوعات تابو (خیانت، قتل،  پلتفرم 
بینی  ها را به ابزارهای روایی قابل پیش ها را حذف کرده و آن منفیت واقعی این پدیده   درواقع   گیرند.استانداردسازی و مصرف به کار می

  ن در بخش مبانی نظری و تماشای بی وقفه بحث شد. آکه درباره    کنندآنی و تضمین تماشای رگباری تبدیل می   برای تولید هیجان

 
١ The Glory 



های روایی  ست درحالی که این آثار در زیرلایه های نرم تکرارشونده در روایت آثار، کاربر دچار توهم آزادیهمچنین با وجود الگوریتم
 های زیادی به یکدیگر دارند.خود شباهت

 شناسی امر صاف زیبایی
 تحلیل بصری 

ست  های تند یا فضای تاریکی سایه  در این آثار عموماً فاغد: نورپردازی  . نورپردازی١:  توان به چند ویژگی اشاره کرداز منظر بصری می
غرق شده است. سایه و  که خللی در زیبایی و شفافیت تصویر ایجاد کند. غالباً همه چیز در یک نور یکدست، شفاف و تخت

ها، عملا� هرگونه ابهام و پیچیدگی را از تصویر  شناسی صافی با حذف سایه تاریکی نماد امر پنهان، راز و منفیت هستند. زیبایی 
ی  ویترین فروشگاه شبیه به این نورپردازی، تصاویردر کند تصویر به سادگی و بدون نیاز به تأمل، خوانده شود. زداید و کاری می می 
ها در این شده: رنگپالت رنگی اشباع.  ٢تبلیغاتی.    ، مانند نورپردازی در عکلاسیکه همه اجناسش زیر نورافکن قرار دارندشوند  می 

اند. این کار باعث  رسند، بلکه بهتر از واقعیتها واقعی به نظر نمیهستند. رنگ  شدهآمیز، زنده و اشباعشکلی اغراق   ها اغلب بهسریال 
ی روزمره فاصله بگیرد و به یک فانتزی بصری دلپذیر تبدیل شود. این همان منطق پریده شود جهان داستان از واقعیت کدر و رنگمی 

آور باشد، بلکه باید رنگارنگ و  ها نفوذ کرده به این صورت که جهان نباید خاکستری و ملال نگری است که به سطح پیکسل مثبت
  سازد. کند و تصویری غیرواقعی می های اینستاگرامی که هرگونه نقص را اصلاح می جذاب باشد تا نگاه را به خود خیره کند مانند فیلتر 

چیز نامرتب، کهنه یا فرسوده  ند که هیچ کن ها و دفاتری زندگی و کار می ها اغلب در خانه ها شخصیت در این سریال :  . طراحی صحنه٣
که   کندتصویر می نقص را  نیست. همه وسایل نو، براق و کاملا� هماهنگ هستند این طراحی صحنه یک ابرواقعیت استریل و بی

 .بخش استتماشای آن برای چشم لذت
این مضامین  های بومی وجود دارد  های پلتفرم هایی با مختصات جهانی و هم در سریال این چند ویژگی نامبرده نیز، هم در سریال 

که در آن اخلاق جای   بینشیشناسی جدید هستند ها در حال ساختن یک انسان تکرارشونده، صرفاً برای جذابیت داستان نیستند. آن 

است    تسیاسسازی روان جهانی   صورت. این  دهدمیخود را به کارآمدی، تعهد جای خود را به پروژه و گناه جای خود را به استراتژی  

 . کنندواحد و همسان زندگی می   همه در یک نظام ارزشیشود، تصویری که  های ویدیویی بازتولید می که به واسطه پلتفرم 

شود. این ابرفرهنگ، نه حاصل های بومی و غیربومی در نهایت به خلق یک ابرفرهنگ یا فرهنگ هموار منجر میهمگرایی پلتفرم 

شناسی الگوریتمیک واحد ی حاکمیت یک زیبایی کرد، بلکه نتیجهطور که رابرتسون تصور می یک تبادل فرهنگی غنی و دیالکتیکی آن

های بومی، یک دستور زبان بصری و روایی مشترک حاکم است، در این وضعیت،  است. چه در نتفلیکس جهانی و چه در نمونه

شوند. زبان  شده و به یک کالای اگزوتیک در ویترین این ابرفرهنگ تبدیل می جدای اصیل خود های بومی از تاریخ و زمینهفرهنگ 

یابد، در حالی که منطق روایت، نظام ارزشی  ظاهری تقلیل می   ای یا لوکیشن ایرانی، تنها به یک برچسب سطحی برای ایجاد تنوعکره 

ماند. ابرفرهنگ، یک هایپرمارکت فرهنگی است که در آن همه چیز در دسترس است،  و فرم بصری کاملا� استاندارد و همسان باقی می 

 سیاست در مقیاس جهانی است. اما هیچ چیز عمیقاً دیگری یا متفاوت نیست؛ این همان تحقق روان 

 
 

 یافتھ / محور تحلیلی 
 

 ردیف

 گذار مفهوم تماشا کردن از یک فعالیت مختص «اوقات فراغت» به یک «پروژه رقابتی» 
(Achievement-based) 

 
مثابه  ١ به  تماشا   .

 پروژه رقابتی 



 
 .شودکه منجر به حذف مفهوم «دیگری» و تضعیف تکثر فرهنگی می  قرار دادن کاربر در حباب فیلتر

 
منطق  ٢ تقویت   .

 شباهت (حباب فیلتر) 
ها فقط در زبان، مکان و  خیانت، قتل، انتقام). تفاوت سریال دزدی،    تکرار مضامین ثابت (مثل  

 ) ایرانی زخم کاری و سریال  اوزارک   بندی بومی» است (مانند مقایسه سریال نتفلیکسی«بسته 
و  ٣ استانداردسازی   .

 همسانی روایی 
مشابهی» دارند. ساختار روایی، ریتم    ذائقه و طعمها «های مختلف، سریال ها و زبان مکانبا وجود  

ابزار و موادی  نورپردازی کاملا� هالیوودی/نتفلیکسی است و امر بومی صرفاً  ، تصویربرداری و  تدوین
 .برای فروش است  خام

زیربنای  ٤ و  فرم   .
 الگوریتمیک همسان 

 
 .پذیر» که کارکردی کنترلی داردازحد زیبا و مصرف ها به شکل «صاف، براق، بیشعرضه تجربه

زیبایی٥ به  .  شناسی 
 عنوان ابزار سلطه

 
هایی مثل  بومی نیز دقیقاً همان منطق نئولیبرال جهانی و سازوکارهای پلتفرم   VODهایپلتفرم 

 .کنندنتفلیکس را بازتولید می 

منطق  ٦ .بازتولید 
پلتفرم  در  های  جهانی 

 بومی 
 

سازی فرهنگی که در نهایت به خلق یک «زندان  گیری همگرایی فرهنگی استانداردشده و یکسان شکل
 .انجامدشفاف دیجیتال» می 

امپریالیسم  ٧  .
 الگوریتمیک

 های پژوهش (منبع: نگارنده) . خلاصه یافته٢جدول  

 

 

 

 

 نتیجه گیری 

می یافته  نشان  پژوهش  این  پلتفرم های  که  را دهد  قدرت  از  نوینی  معماری  الگوریتمیک،  سازوکار  طریق هفت  از  ویدئویی  های 

  شود.اعمال می  یک ساختار خودخواسته، بلکه از طریق طراحی  اقتدارگراییکنند که در آن کنترل نه از طریق  سازی می پیاده

کش است  ای خودبهره ؛ کاربر دیگر مخاطب منفعل نیست، بلکه سوژهشودمی اوقات فراغت به پروژه رقابتی تبدیل    زنخست، تماشا ا

کند. دوم، قرارگیری کاربر در حباب فیلتر منجر به وقفه مصرف، خود را به عنوان «کارآفرین تماشا» بازتولید میکه در چرخه بی

کننده، بلکه تاییدکننده است و کاربر را در جهنم همانندی  شود؛ الگوریتم نه تربیت حذف مفهوم «دیگری» و تضعیف تکثر فرهنگی می 

ماند؛  باقی می   پوسته ظاهری  ها فقط در زبان، مکان وای است که تفاوت سریال سازد. سوم، استانداردسازی روایی به گونهمحبوس می 

شوند. چهارم، فرم و زیربنای الگوریتمیک همسان  های مختلف تکرار میدر قالب   خیانت، قتل، انتقام)مانند دزدی،  مضامین ثابت (

نتفلیکسی    و نورپردازی کاملا� هالیوودی/، تصویربرداری  های مختلف، ساختار روایی، ریتم تدوینها و زباناست؛ با وجود رنگ

؛  شودمیهموار به ابزار سلطه تبدیل    شناسی�پنجم، زیبایی  شود.کالایی اگزوتیک برای فروش تبدیل می به  است و امر بومی صرفاً  

کند و کارکردی کنترلی دارد. ششم،  پذیر، مقاومت و تأمل را حذف می ازحد مصرف ها به شکل صاف، براق و بیشعرضه تجربه 



مانندپلتفرم  بومی  و   نماوا  و  فیلیمو  های  جهانی  نئولیبرال  منطق  همان  دقیقاً  بلکه  ندارند،  منطق  این  برابر  در  مقاومتی  تنها  نه 

  شوند. هفتم، های یکسان تبدیل میمواد خام برای الگوریتم  ابزار و   های فرهنگی به کنند؛ تفاوتسازوکارهای نتفلیکس را بازتولید می

سازی فرهنگی  شود؛ همگرایی فرهنگی استانداردشده و یکسان گیری امپریالیسم الگوریتمیک منجر می این فرایند به شکل   درنهایت

 کند.زندان شفاف دیجیتال را خلق می یک  که در نهایت  

کنند؛ اما این ابرفرهنگ  های ویدئویی در منطق ابرفرهنگ جهانی عمل میدهد که پلتفرم در این چارچوب، مبانی نظری مقاله نشان می 

های تطبیقی نشان  شود. یافته سیاست دیجیتال منتهی میدر سطح عملی به تراکم امر همسان، استانداردسازی روایت و بازتولید روان 

فرم روایی، ریتم، منطق    ،ماند، در حالی که زیربنابندی، زبان و لوکیشن باقی می بومی بیشتر در سطح بسته  هایدهد که تفاوتمی 

کاملا� استاندارد شده است. در نتیجه، امپریالیسم الگوریتمیک نه از طریق تحمیل مستقیم محتوا، بلکه از طریق    و تصویری  عاطفی

و در این   کندهای ظاهراً آزاد، بر ذهن و سلیقه کاربر حکمرانی میانتخاب  واسطههباین صورت که  بهکند؛  معماری قدرت عمل می 

بلکه بازتولید محلی همان منطق  شناسی بومی باشد  های بومی نیز عموماً نه مسیری که منتهی یا مبتنی بر نوعی زیبایی بین پلتفرم 

 دهند.جهانی را انجام می 
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