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Extended Abstract
Introduction: Cinema serves as a medium for storytelling and exploration of the 
social world, fulfilling a dual role in relation to social reality: it represents exist-
ing structures and relationships while also reproducing and reconstructing cultur-
al meanings. Children’s cinema, as a segment of the film industry with its own 
distinct audience, holds a special significance in media studies. This importance 
stems not only from the sensitivity surrounding the developmental stages of child 
audiences but also from the theoretical complexities inherent in the concept of 
childhood. Childhood, as a social, historical, and cultural category, is continually 
subject to redefinition and reconstruction, making children’s cinema a platform for 
showcasing these changes. 
Studies in film criticism that utilize narratological approaches enable a deeper 
analysis of the semantic structures within cinematic works. In this context, Roland 
Barthes’ narratological theory, particularly his concept of the five codes, offers a 
valuable analytical tool for exploring the various layers of meaning embedded in 
cinematic texts. This approach allows for a simultaneous examination of narrative 
structures and the cultural themes present within the text.
The film “Technical Strike” exemplifies contemporary Iranian children’s cinema, 
addressing issues such as power relations, social patterns, and identity conflicts 
through the narrative of three children’s lives. From a discourse analysis perspec-
tive, this film serves as a fitting case study for investigating the representation of 
childhood and the processes of meaning-making in contemporary Iranian cinema. 
Ultimately, the cultural patterns and social structures depicted in this cinematic 
text have been identified and analyzed.
Methods: In qualitative research, purposive sampling is often chosen based on the 
purpose of the research and to achieve in-depth information. The logic of purpo-
sive sampling is to “select samples that can be studied in depth and the samples are 
sampled based on their content and purpose. Methodological experts are critical of 
the fact that in qualitative research, very few samples are sufficient (Flick, 1401: 
138-141). In such research, the goal is not to generalize the results of the selected 
sample to the entire statistical population; rather, the researcher tries to reach a 
complete and comprehensive understanding of the selected sample. The sampling 
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method in this research was “purposive” and used the opinions of experts and 
specialists in children’s literature and cinema.
Results: One of the aspects that shapes the semantic codes in this narrative and 
creates the conceptual data related to the place is the “secret language” of the 
characters. In such a way that the words and speech of the child characters in the 
narrative are far from the official language and expressions such as “Breeze to 
your hard”, “School boy”, “Your reception is good”, “We’ll shave your nose”, 
“I’m crazy”, “I’ll bet”, “What was the phase?”, “Fabric friend”, “I’m not Khadr” 
and... are common. The use of these words is in a way that is difficult to understand 
for those who are far from this space. A group of children used this type of social 
speech that behaved against the prevailing norms and even the external characteris-
tics such as clothing and the type of music they listen to are different. Examining 
the secret language among the children in the narrative leads to understanding the 
hidden layers and the way they understand and perceive their own environment 
and others.
Discussion: This research aimed to analyze the representation of childhood in con-
temporary Iranian cinema, focusing on the film “Technical Strike” using Roland 
Barthes’ narratological method. The findings of the five-code analysis show that the 
representation of childhood in this cinematic work is accompanied by significant 
contradictions and complexities, which reflect the social and cultural developments 
of contemporary Iranian society and, at the same time, the continuation of traditional 
power structures in intergenerational relations.
The film also shows that a unified and simple childhood has become a multilay-
ered and complex childhood. We can no longer speak of “child” in the singular, 
but rather we must speak of children with different experiences, social situations, 
and cultural capital. Mohammad, Amir, and Bijan represent three different experi-
ences of childhood, each of which is shaped by social class, family structure, and 
cultural capital. This diversity in representation is a positive step toward under-
standing the complexities of childhood.
In response to the main question of the present study, it should be said that the 
world of childhood in this film is built on three main axes: first, power relations 
and social hierarchies that place children in unequal positions; second, competition 
and conflict that are represented as the main features of children’s interactions; and 
third, the tension between independence and subordination, where children, on the 
one hand, want to act independently and, on the other hand, are under the control 
and supervision of adults.
Keywords: Representation, Children’s Cinema, Narratology, Childhood.
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چکیده
سـینما، رسـانه‌ای برای روایتگری و کاوش در جهان اجتماعی اسـت و عملکردی دوگانه در قبال واقعیت 
اجتماعی دارد؛ از یک سـو، سـاختارها و روابط موجود بازنمایی می‌شـود و ازسـوی‌دیگر، در این رسـانه 
معانـی فرهنگـی بازتولیـد و بازسـازی می‌شـود. سـینمای کـودک، به‌عنـوان بخشـی از صنعـت سـینما کـه 
مخاطبـان خـاص خـود را دارد، جایـگاه ویـژه‌ای در مطالعـات رسـانه‌ای دارد. ایـن اهمیـت نه‌تنهـا ناشـی 
از حساسـیت دورۀ رشـد مخاطبـان کـودک، بلکـه ریشـه در پیچیدگی‌هـای نظـری مفهـوم کودکـی دارد. 
کودکـی به‌عنـوان یـک مقولـۀ اجتماعـی، تاریخـی و فرهنگی، همـواره در معـرض بازتعریف و بازسـازی 

قـرار داشـته و سـینمای کـودک بسـتری بـرای تجلـی این بازتعریف‌ها محسـوب می‌شـود.
ــق ســاختارهای  ــل عمی ــکان تحلی ــر رویکردهــای روایت‌شناســی، ام ــد ســینمایی باتکیه‌ب ــات نق مطالع
معنایــی آثــار ســینمایی را فراهــم آورده‌انــد. در ایــن میــان، نظریــه روایت‌شناســی رولان بــارت و به‌ویــژه 
ــون  ــا در مت ــف معن ــرای کاوش در لایه‌هــای مختل ــی مناســبی ب ــزار تحلیل ــه، اب ــزگان پنج‌گان ــوم رم مفه
ســینمایی ارائــه می‌دهــد. ایــن رویکــرد قابلیــت بررســی هم‌زمــان ســاختارهای روایــی و مضامیــن 

فرهنگــی نهفتــه در متــن را داراســت.
فیلــم ضربــه‌ فنــی اثــری در بافــت ســینمای معاصــر کــودک ایــران اســت کــه موضوعاتــی چــون روابــط 
قــدرت، الگوهــای اجتماعــی و تعارض‌هــای هویتــی را در قالــب روایــت زندگــی ســه کــودک بازنمایــی 
می‌کنــد. ایــن فیلــم از منظــر تحلیــل گفتمانــی، نمونــه مناســبی بــرای بررســی شــیوه‌های بازنمایــی کودکی 
و فرایندهــای معناســازی در ســینمای معاصــر ایــران فراهــم مــی‌آورد. درنهایــت، الگوهــای فرهنگــی و 

ســاختارهای اجتماعــی در ایــن متــن ســینمایی شناســایی و تبییــن شــده اســت.
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مقدمه
ســینما در مقایســه بــا دیگــر هنرهــا رابطــۀ تنگاتنگــی بــا زمینــه اجتماعــی خــود دارد و از آن تأثیــر 
می‌گیــرد. مدت‌هاســت کــه ســینما در عرصــه ارتباطــات دیــداری نقــش گســترده و تأثیرگــذاری 
ــان را نســبت بــه وقایــع بیرونــی شــکل  ــد. فیلم‌هــا به‌نوعــی ادراک و افــکار مخاطب ایفــا می‌کن
می‌دهنــد. بــه بیــان دیگــر، ســینما بخشــی از ســکونتگاه انســان شــده و به‌عنــوان یکــی از اشــکال 
ــا  ــن رســانه ب ــد. ای ــی می‌کن ــی بازنمای ــت اجتماعــی را در ســاختاری روای ــا، واقعی ــد معن تولی
ــه  ــد ک ــی می‌کن ــه‌ای بازنمای ــع را به‌گون ــا و وقای ــری، پدیده‌ه ــای تصوی ــتفاده از جذابیت‌ه اس
ــودک از  ــان، ســینمای ک ــن می ــد. در ای ــودن آن را درک می‌کن ــی ب ــدرت مخاطــب غیرواقع به‌ن
اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت؛ چراکــه ایــن ژانــر ســینمایی علاوه‌بــر ســرگرمی کــودکان بــه 
ــرای  ادراک جامعــه از مفهــوم کودکــی کمــک کــرده اســت و واقعیت‌هــای جهــان هســتی را ب

مخاطــب کــودک بازنمایــی می‌کنــد.
ســینمای کــودک در برخــی از زمینه‌هــای فرهنگــی نقــش آموزشــی دارد، ارزش‌هــا و 
ــد میهن‌پرســتی و  ــی مانن ــه، ارزش‌های ــرای نمون ــد. ب ایدئولوژی‌هــای خاصــی را منتقــل می‌کن
ــدرن  ــیه م ــه در روس ــد، درحالی‌ک ــج می‌ش ــت تروی ــت کمونیس ــی در دوران حاکمی جمع‌گرای
ارزش‌هــای فردگرایــی و مصرف‌گرایــی بیشــتر موردتوجــه قــرار گرفته‌انــد. در مــورد ســینمای 
کــودک ایــران بایــد گفــت کــه ایــن ژانــر در دهه‌هــای گذشــته تحــولات چشــمگیری را تجربــه 
کــرده اســت. درون‌مایــه ایــن ســینما همســو بــا تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی تغییریافتــه و 
ــر شــده اســت.  ــر الگوهــای ارتباطــی پررنگ‌ت ــی و تغیی ــد فردگرای ــدی مانن موضوع‌هــای جدی
ــر  ــه تصوی ــی ب ــرات اجتماع ــه و تغیی ــای مدرنیت ــوان نماده ــروز به‌عن ــینمای ام ــودکان در س ک

ــوند. ــی می‌ش ــت معرف ــر و مقاوم ــان تغیی ــوان عام ــوند و به‌عن ــیده می‌ش کش
ایـن تحـولات، بازنمایـی کودکـی را نیـز دسـتخوش تغییـر کـرده اسـت؛ از کـودک منفعـل 
و تابـع بـه کـودک فعـال و مطالبه‌گـر رسـیده‌ایم. کودکـی یکپارچـه و سـاده در تولیـدات جدیـد 
رسـانه‌ای بـه کودکـی چندلایـه و پیچیـده تغیـر یافته اسـت؛ بنابرایـن، مفهوم کودکـی یک مقولۀ 
ثابت و جهان‌شـمول نیسـت. این مفهوم برسـاخته‌ای اجتماعی اسـت که در بسترهای فرهنگی، 
تاریخـی و اجتماعـی متفـاوت، معانـی گوناگونـی می‌یابـد. بر همین مبنـا، نظریه‌پـردازان مکتب 
انتقـادی بـر نقـش نهادهـای اجتماعـی در سـاخت و شـکل‌دهی بـه کودکـی اجمـاع نظـر دارند. 
بـرای مثـال، آلتوسـر معتقـد اسـت کـه نظـام آموزشـی کـودکان را از شـیرخوارگی تـا مقاطـع 
تحصیلـی بعـدی در اختیـار می‌گیـرد و ایدئولـوژی حاکـم را در تفکر و جهان‌بینـی آن‌ها نهادینه 
می‌کنـد. مارکـوزه نیـز بـه تحمـل سـرکوب اشـاره می‌کنـد کـه در فراینـد جامعه‌پذیـری کـودکان 
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نقـش اساسـی دارد و آمـوزش و عقل‌گرایـی بـه نفـع قدرت‌هـای موجـود عمـل می‌کنـد. از 
ایـن منظـر، کودکـی نـه یـک دوره طبیعـی، بلکـه یـک مقولـۀ اجتماعـی اسـت کـه در تعامـل بـا 

سـاختارهای اجتماعـی، نهادهـا و رسـانه‌ها معنـا می‌یابـد.
ــه  ــت ک ــاری اس ــه آث ــی )1۳۹۷( ازجمل ــا رمضان ــی غلامرض ــه کارگردان ــی ب ــم ضربه‌فن فیل
بــه موضــوع کودکــی و تعامــات اجتماعــی کــودکان می‌پــردازد. ایــن فیلــم بــا تمرکــز بــر ســه 
ــط  ــوع تجربه‌هــای کودکــی، رواب ــری از تن ــاوت تصوی ــا ویژگی‌هــای متف شــخصیت کــودک ب
ــالی  ــاختارهای بزرگس ــا س ــل ب ــودکان در تعام ــای ک ــی و چالش‌ه ــای اجتماع ــدرت، فضاه ق
ــی در  ــی کودک ــی بازنمای ــه چگونگ ــرای مطالع ــه‌ای ب ــوان نمون ــر به‌عن ــن اث ــد. ای ــه می‌ده ارائ

ســینمای معاصــر ایــران انتخــاب شــده اســت.
تحلیــل فیلــم ضربــه‌ فنــی در ایــن مقالــه بــا رویکــرد کیفــی و بــا بهره‌گیــری از روش 
ــه  ــر چگون ــش ب ــن پژوه ــی ای ــش‌ اصل ــت. پرس ــده اس ــام ش ــارت انج ــی رولان ب روایت‌شناس
بازنمایــی مفهــوم کودکــی متمرکــز اســت. در مرحلــه بعــد، روابــط کــودک و بزرگســال چگونــه 

ــت؟ ــه اس ــی نهفت ــن بازنمای ــی در ای ــی و اجتماع ــای فرهنگ ــه ارزش‌ه ــرد؟ چ ــکل می‌گی ش
ــودک  ــینمای ک ــت، س ــت. نخس ــی اس ــل ‌بررس ــه قاب ــد جنب ــه از چن ــن مطالع ــرورت ای ض
به‌نوعــی برســاخته اجتماعــی اســت کــه بررســی محتواهــای آن می‌توانــد مخاطــب را بــا عمــق 
ــان  ــا جه ــی فاصلــۀ ســینما ب ــنا کنــد. دوم، مطالعــه و ارزیاب ــای زندگــی اجتماعــی آش لایه‌ه
کــودک ایرانــی ضــروری اســت. اینکــه رویدادهــا از منظــر کودکــی روایــت می‌شــود یــا هنــوز 
جهان‌بینــی بزرگســالان بــر ایــن متــن حاکــم اســت. درنهایــت، شــناخت چگونگــی بازنمایــی 
کودکــی می‌توانــد بــه درک بهتــر از تحــولات فرهنگــی، تغییــرات در زیســت‌جهان کــودکان و 

ــد. ــان کمــک کن شــکل‌گیری هویــت فرهنگــی آن
ــد  ــه مانن ــط، تقابل‌هــای دوگان ــن در رواب ــان مخفــی کــودکان، خشــونت نمادی بررســی زب
ــض و نقــش رســانه‌های  ــری- تبعی ــزی و براب ــدی- قانون‌گری کــودک- بزرگســال، قانون‌من
نویــن در زندگــی کــودکان، همگــی بــه فهــم عمیق‌تــری از مقولــه کودکــی در بســتر اجتماعــی- 
ــه درک  ــد ب ــی می‌توان ــن پژوهش‌های ــای چنی ــود. یافته‌ه ــر می‌ش ــران منج ــر ای ــی معاص فرهنگ
ــن،  ــر ای ــد. علاوه‌ب ــک کن ــران کم ــی ای ــی- فرهنگ ــتر اجتماع ــی در بس ــوم کودک ــر از مفه بهت
زمینــه‌ای بــرای بازنگــری در شــیوه‌های بازنمایــی دنیــای کــودکان در آثــار ســینمایی فراهــم آورد 
ــه  ــوای مناســب و نزدیــک ب ــد محت ــه سیاســت‌گذاران، فیلم‌ســازان و پژوهشــگران در تولی و ب

ــاری رســاند. واقعیت‌هــای زیســته کــودکان ی
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پیشینه پژوهش

کودکی در نظریه‌های انتقادی 
نظریه‌پــردازان مکتــب انتقــادی نظیــر آلتوســر1، مارکــوزه2 و فوکــو3 از رویکردهــای موجــود در 
ــرل در  ــد. آلتوســر، ســازوکارهای کنت ــاد کرده‌ان ــودکان انتق ــری ک ــام آموزشــی و جامعه‌پذی نظ
جوامــع مــدرن را در دودســته تقســیم می‌کنــد: ابزارهــای ســرکوبگر دولــت و ایدئولوژیــک. نظام 
اداری، ارتــش، پلیــس، دادگاه‌هــا و زندان‌هــا نمونه‌هایــی از دســته نخســت هســتند. در دســتۀ 
دوم، نهادهــای اجتماعــی از قبیــل خانــواده، نظــام آموزشــی و وســایل ارتبــاط‌ جمعــی گرایــش به 
الگوهــای رفتــاری مشــخص و ارزش‌هــای همســو بــا بازتولیــد ســاختار قــدرت را در مــردم بــه 
وجــود می‌آورنــد. آلتوســر دربــارۀ نظــام آموزشــی معتقــد اســت کــه ایــن نهــاد اجتماعــی کــودکان 
را از شــیرخوارگی تــا مقاطــع تحصیلــی مختلــف، در اختیــار می‌گیــرد و در آن‌هــا مقادیــر معینی 
 .)Altthuser, 1971: 147( از مهــارتِ تعیین‌شــده در ایدئولــوژی حاکــم را نهادینــه می‌کنــد

ــردی  ــار ف ــم رفت ــازار آزاد و فه ــۀ ســازوکار اقتصــاد ب ــن اســاس، مارکــوزه درزمین ــر همی ب
ــل  ــه تحم ــری ک ــد جامعه‌پذی ــه و فراین ــن دو مقول ــن ای ــاور دارد، بی ــت و ب ــرده اس ــق ک تحقی
ســرکوب نامیــده، رابطــۀ آشــکاری وجــود دارد. ایــن فراینــد بــه رفتــار فرهنگــی پذیرشــی تشــبیه 
می‌شــود کــه نقــد واکنــش و تغییــر را برنمی‌تابــد )جنکــس، 1388: 68(. بنــا بــه دیــدگاه 
می‌کنــد. جوامــع  عمــل  قدرت‌هــای حاکــم  نفــع  بــه  و عقل‌گرایــی  آمــوزش  مارکــوزه، 
توســعه‌یافته کــه پیشــرفت علمــی و فنــی را بــه ابــزاری بــرای ســلطه تبدیــل می‌کننــد. پیشــرفت 
ــد و  ــه ســمت اهــداف خــاص حرکــت می‌کن در اینجــا یــک اصطــاح خنثــی نیســت، بلکــه ب
ــر  ــرار ب ــت، اص ــوان گف ــن می‌ت ــت )Marcuse, 1964: 16(؛ بنابرای ــلط اس ــرای تس ــزاری ب اب
ــن و کنش‌هــای ازپیش‌تعیین‌شــده برخــاف طبیعــت کودکــی اســت  ــری رفتارهــای معی یادگی

ــد.  ــتقبال می‌کن ــی اس ــد اجتماع ــای بازتولی ــی از فراینده ــو و رهای ــه‌های ن ــه از اندیش ک
بوردیــو و پاســرون4 دربــارۀ فرایندهــای بازتولیــد اجتماعــی پژوهــش می‌کننــد، نتایــج 

1. Louis Pierre Althusser (1918-1948)

لوئی پیر آلتوسر، فیلسوف و نظریه‌پرداز مارکسیسم ساختارگرای فرانسوی
2. Herbert Marcouse (1898 -1979)

هربرت مارکوزه، فیلسوف، جامعه‌شناس آلمانی و از اعضای اصلی مکتب فرانکفورت بود.
3. Michel Foucault (1926 - 1984)

میشِل فوکو، فیلسوف، تاریخدان و متفکر معاصر فرانسوی و واضع اصطلاح انسان‌گرایی ضد اومانیستی است. 
4. Pier Bourdieu (1930 - 2002) & Jean Claude Passeron (1930)

نوامبر 1930( جامعه شناس  بود. ژان کلود پاسرون )زاده 26  فرانسوی  بوردیو، جامعه شناس، فیلسوف و مردم‌شناس  پی‌یر 
فرانسوی و رهبر مطالعات علوم اجتماعی است.
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پژوهــش نشــان می‌دهــد زمینه‌هــای روشــنفکری هرگونــه خلاقیــت و ایده‌هــای منحصربه‌فــرد 
را محصــور و انســان را در ارتبــاط بــا الگوهــای موجــود ارزیابــی می‌کنــد. ایــن موضــوع قابــل 
تســری بــه کارکــرد کــودک درحال‌رشــد اســت. مطابــق بــا بحــث ایــن دو نظریه‌پــرداز، کــودکان 
براســاس قلمــرو اجتماعــی خــود، واجــد ســرمایۀ فرهنگــی به شــمار می‌روند )جنکــس، 1388: 
69(. بوردیــو، مفهــوم ســرمایۀ فرهنگــی را بــرای تحلیــل ارتبــاط فرهنــگ و آمــوزش و اینکــه در 
بازتولیــد اجتماعــی ســهیم اســت بــه کار بــرده و در تعریــف آن می‌گویــد: ســرمایۀ فرهنگــی یعنی 
گرایش‌هــا و عادت‌هــای دیرپــا کــه در طــی جامعه‌پذیــری حاصــل می‌شــوند. الگوهــای فکــری 
کــه بازتولیــد موقعیــت طبقاتــی را تضمیــن می‌کنــد به‌عنــوان ســرمایۀ فرهنگــی مطــرح هســتند. 
ایــن جامعه‌شــناس معتقــد اســت کــه قلمروهــای زندگــی اجتماعــی دارای قواعــد ســازماندهی 
خــاص خــود هســتند کــه مشــارکت‌کنندگان عرصه‌هــای اجتماعــی درســت هماننــد بازیگــران 

یــک بــازی در موقعیت‌هــای متفاوتــی قــرار دارنــد )جلائی‌پــور و محمــدی،1396: 320(.

سینمای کودک و بازنمایی
قبــل از شــرح اهمیــت تحلیــل ســینمای کــودک بــه گزیــده‌ای از تعاریــف ســینما کــه بــه روایــی 
بــودن آن تأکیــد دارنــد، اشــاره می‌کنیــم. ســینما، ابــزاری بــرای روایتگــری و کاوش‌گــری 
دربــارۀ جهــان هســتی اســت. ســینما بخشــی از ســکونتگاه انســان امــروزی اســت )آزاد ارمکــی 
و خالق‌پنــاه، 1389: 131(. از دیدگاهــی دیگــر، ســینما، به‌عنــوان یکــی از اشــکال تولیــد معنــا، 
واقعیــت اجتماعــی را انعــکاس نمی‌دهــد، بلکــه آن را در ســاختاری روایــی بازنمایــی می‌کنــد 
ــری و  ــل بص ــک تخی ــینما را ی ــری، س ــف دیگ ــرورزی، 1396: 166(. تعری ــرایی و مه )کس
جریــان روایــی معرفــی می‌کنــد کــه در مقیــاس بــزرگ بــه فرهنــگ تبدیــل می‌شــود و تصویــر 
ــن  ــن، ای ــر،1384: 41(؛ بنابرای ــت )کالک ــور اس ــتان‌زا و پرش ــی، داس ــزی معنای ــرک چی متح
ــدۀ واقعیــت اجتماعــی نیســت،  ــده‌ای از نشــانه‌ها تنهــا بازتاب‌دهن رســانه در یــک نظــام پیچی

بلکــه در ســاخت و بازســازی آن نقــش فعالــی دارد.
در خصــوص اهمیــت مطالعــۀ ســینما بایــد گفــت کــه ســینما به‌نوعــی برســاخته اجتماعــی 
ــه  ــد مــا را ب ــوان یــک عنصــر فرهنگــی می‌توان ــن مطالعــۀ ســینما به‌عن فــرض می‌شــود، بنابرای
ــا  ــد اســت، ســینما در مقایســه ب ــو1 معتق ــی اجتماعــی برســاند. دووینی ــای زندگ ــق لایه‌ه عم
دیگــر هنرهــا رابطــه تنگاتنگــی بــا زمینــۀ اجتماعــی خــود دارد و از آن تأثیــر می‌گیــرد )دووینیــو، 
1395: 6(. در جمع‌بنــدی تعاریــف اشــاره شــده بایــد گفــت کــه ســینما در عرصــه ارتباطــات 

1. Jean Duvignaud (1921 - 2007)

ژان دووینیو، رمان‌نویس، جامعه‌شناس و انسان‌شناس فرانسوی بود.
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دیــداری نقــش گســترده و تأثیرگــذاری ایفــا می‌کنــد و فیلم‌هــا به‌نوعــی ادراک و افــکار 
مخاطبــان را نســبت بــه وقایــع بیرونــی شــکل می‌دهنــد. درعین‌حــال، ایــن رســانه بــا اســتفاده 
ــدرت  ــه به‌ن ــد ک ــی می‌کن ــه‌ای بازنمای ــع را به‌گون ــا و وقای ــری، پدیده‌ه ــای تصوی از جذابیت‌ه

مخاطــب کــودک بــه غیرواقعــی بــودن آن شــک می‌کنــد.
متــن ســینمای کــودک ازســوی گــروه بزرگســال برســاخته می‌شــود کــه بــا جهان‌بینــی خــود 
و خــارج از جهــانِ کــودک، آثــار را می‌آفرینــد. فیلــم کــودک ازجملــه تولیــدات رســانه‌ای اســت 
کــه بــه ادراک جامعــه از مفهــوم کودکــی شــکل می‌دهــد و واقعیت‌هایــی جهــان را بــرای 
ــا  ــا ایــن پیش‌فــرض، می‌تــوان پرســش‌هایی از قبیــل آی ــد. ب مخاطــب کــودک بازنمایــی می‌کن

ســینمای کــودک توانســته مفهــوم کودکــی را پــردازش کنــد؟ 
ســینمای کــودک بخشــی از تاریخ سینماســت. فیلم‌های کــودکان در ســرزمین‌های مختلف 
 Wojcik-Andrews,( ــود ــد می‌ش ــی تولی ــی و اجتماع ــی، فرهنگ ــرایط سیاس ــه ش ــه‌ ب باتوج
Laviosa, 2015: 761-763 & 2000(. آنچــه در ســینمای معاصــر نمایــش داده می‌شــود، 

بیشــتر روابــط پیچیــده بیــن کــودکان و والدیــن و همچنیــن خانواده‌هــای تــک والــدی بــه تصویر 
 Chaturvedi &( کشــیده می‌شــود کــه نشــان‌دهندۀ تغییــر در باورهــای ســنتی خانــواده اســت
Verma, 2022(. همســو بــا دگرگونــی در ســینمای جهــان، درون‌مایــۀ ســینمای کــودک ایــران 

همســو بــا تحــولات اجتماعــی و فرهنــگ تغییریافتــه و موضوع‌هــای جدیــد ماننــد فردگرایــی، 
تغییــر الگوهــای ارتباطــی و ســاختارهای خانــواده پررنگ‌تــر شــده اســت. 

بــا توجــه ‌بــه موضــوع پژوهــش حاضــر لازم اســت، نظریه‌هــای دریافــت و بازنمایــی 
ــاط  ــد ارتب ــه دریافــت اســتدلال می‌شــود کــه فراین اســتوارت هــال1 شــرح داده شــود. در نظری
ــت.  ــایی اس ــذاری و رمزگش ــز رمزگ ــه متمای ــامل دو مرحل ــه ش ــت، بلک ــی نیس ــانه‌ای خط رس
رمزگــذاری پیــام توســط تولیدکننــدگان و رمزگشــایی آن توســط مخاطبــان. هــال ســه موقعیــت 
ــه  ــا ک ــن معن ــه ای ــک ب ــت ســلطه‌گر- هژمونی رمزگشــایی را شناســایی کــرد. نخســت، موقعی
مخاطــب پیــام را براســاس هــدف انگیــزه منبــع تفســیر می‌کنــد. دوم، موقعیــت مذاکــره‌ای کــه 
مخاطــب برخــی جنبه‌هــا را می‌پذیــرد و برخــی را رد می‌کنــد. درنهایــت، موقعیــت مخالــف، 
ــن  ــال، 1391(. ای ــد )ه ــه می‌ده ــی ارائ ــیر مخالف ــرده و تفس ــب را رد ک ــام غال ــب پی مخاط
چارچــوب بــرای فهــم تنــوع واکنش‌هــای کــودکان بــه بازنمایی‌هــای ســینمایی ضــروری 
اســت؛ زیــرا نشــان می‌دهــد کــودکان مخاطبــان منفعلــی نیســتند کــه صرفــاً پیام‌هــای رســانه‌ای 

را جــذب می‌کننــد.
1. Stuart Henry McPhail Hall) 1932 - 2014(

استورات هال، روشنفکر و نظریه‌پرداز فرهنگی اهل جامائیکا که در انگلستان زندگی و پژوهش می‌کرد.
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هــال بازنمایــی را به‌عنــوان روش تولیــد معنــا از طریــق چارچوب‌هــای مفهومــی و گفتمانــی 
ــد می‌شــود.  ــان تولی ــژه زب ــانه‌ها به‌وی ــق نش ــا از طری ــه معن ــی ک ــن معن ــه ای ــد. ب ــف می‌کن تعری
زبــان ســازنده معنــا بــرای رویه‌هــای اجتماعــی اســت و واســطه‌ای خنثــی و بــدون جهت‌گیــری 
ــه  ــذا آنچ ــت و ل ــی اس ــر و دگرگون ــال تغیی ــواره در ح ــا و هم ــا پوی ــب، معن ــت. به‌این‌ترتی نیس

واقعیــت نامیــده می‌شــود خــارج از فراینــد بازنمایــی نیســت )هــال، 1386: 128(.

نظریه‌های ارتباطی 
ــوان یکــی از چارچوب‌هــای نظــری فهــم تأثیــرات  ــر1 و همــکاران نظریــه کاشــت را به‌عن گربن
بلندمــدت رســانه بــر باورهــا و ادراکات اجتماعــی مطــرح کردنــد. ایــن نظریــه اســتدلال می‌کنــد 
ــراد  ــای اف ــانه‌ها، باوره ــر رس ــی و دیگ ــای تلویزیون ــرض پیام‌ه ــداوم در مع ــن م ــه قرارگرفت ک
دربــاره واقعیــت اجتماعــی را شــکل می‌دهــد )Gerbner, 1980(. درزمینــۀ ســینمای کــودک، 
ایــن نظریــه تبییــن می‌کنــد کــه چگونــه بازنمایی‌هــای مکــرر کودکــی، روابــط قــدرت، خشــونت 
ــت  ــالان از واقعی ــودکان و بزرگس ــر ادراک ک ــد ب ــا، می‌توان ــی در فیلم‌ه ــای فرهنگ و ارزش‌ه
ــون ســینمایی  ــرات اجتماعــی در مت ــران، تغیی ــر بگــذارد. در ســینمای کــودک ای کودکــی تأثی
ــول  ــه و تح ــای مدرنیت ــوان نماده ــا به‌عن ــی از فیلم‌ه ــروه، در بعض ــن گ ــود. ای ــی می‌ش بازنمای
ــت  ــر و مقاوم ــان تغیی ــا، عام ــر محتواه ــوند و در دیگ ــیده می‌ش ــر کش ــه تصوی ــی ب اجتماع

ــوند. ــی می‌ش معرف
 نظریــه چارچوب‌بنــدی، رویکــرد گســترده‌ای در مطالعــات ارتباطــی اســت؛ اینکــه رســانه‌ها 
چگونــه بــا انتخــاب و برجسته‌ســازی برخــی جنبه‌هــا از واقعیــت و نادیده‌گرفتــن ســایر 
 Goffman,( ــد ــه می‌دهن ــان ارائ ــرای مخاطب ــی را ب ــیری خاص ــای تفس ــا، چارچوب‌ه جنبه‌ه
ــه  ــه چگون ــم ک ــا درک کنی ــد ت ــل ســینمای کــودک کمــک می‌کن ــدگاه در تحلی ــن دی 1974(. ای

ــی،  ــودک قربان ــال ک ــری مث ــی ب ــی خاص ــای معنای ــی را در چارچوب‌ه ــوم کودک ــا مفه فیلم‌ه
بی‌گنــاه، مشکل‌ســاز و قهرمــان روایــت می‌کنــد. 

بـر همیـن مبنا، نظریه برجسته‌سـازی مطرح می‌شـود که رسـانه‌ها با انتخـاب موضوعاتی که 
پوشـش می‌دهند به اولویت‌های ذهنی مخاطبان جهت می‌دهند. شـیوه و میزان برجسته‌سـازی 
رسـانه‌ها برای تمام افراد یکسـان نیسـت. هر چقدر میزان اطلاع و آگاهی مخاطب از موضوع 
کمتـر باشـد، نیـاز بـه کسـب اطلاعـات از رسـانه‌ها بیشـتر خواهـد بـود. درنتیجـه، فـرد اثرهـای 
برجسته‌سـازی رسـانه‌ها را بیشـتر می‌پذیـرد )McCombs & Shaw,1993: 64(. بـا اسـتفاده 

1. George Gerbner (1919 - 2005)

جورج گربنر، استاد ارتباطات و بنیانگذار نظریه کاشت بود.
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مقاله علمی _ پژوهشی

از ایـن نظریـه در تحلیـل فیلـم کـودک توضیـح داده می‌شـود کـه کـدام موضوع‌هـای کودکـی در 
کانـون توجـه قـرار می‌گیرنـد و کـدام پدیده‌ها حذف شـده‌اند.

نظریه‌پـردازان مطالعـات کودکـی بـر اهمیت شـناخت کـودکان به‌مثابه تفسـیرکنندگان فعال 
تأکیـد دارنـد کـه محتـوای رسـانه‌ای را در بافـت زندگـی روزمـره، روابـط اجتماعـی و فرهنـگ 
همسـالان خـود معنـا می‌کننـد. ایـن رویکـرد، از تبیین‌گرایـی رسـانه‌ای فاصلـه می‌گیـرد و بـر 
تعامـل پیچیـده میـان متـن، مخاطب و بافـت اجتماعی متمرکز اسـت. از این منظر، رسـانه‌های 
دیجیتـال و سـینما، منابـع مهمـی بـرای خود تعریفـی، تعلق اجتماعـی و ابراز هویـت کودکان و 

 .)Livingstone, 2007: 23 & Buckingham, 2000: 12( نوجوانـان هسـتند

هویت فرهنگی
یکـی از کارکردهـای سـینما را می‌تـوان سـاخت واقعیت‌هـای اجتماعـی برشـمرد. ایـن رسـانه 
نقـش آموزشـی دارد، ارزش‌هـا و ایدئولوژی‌هـای خاصـی را منتقل می‌کند. نمونـه‌ای از تأثیرات 
اجتماعـی و فرهنگـی ایـن رسـانه در دوران شـوروی می‌بینیـم. در سـینمای آن دوره، ارزش‌هایی 
مـدرن،  روسـیه  سـینمای  در  درحالی‌کـه  می‌شـد،  ترویـج  و جمع‌گرایـی  میهن‌پرسـتی  ماننـد 
 Kniaziuk & Sennikova, 2022;( ارزش‌هـای فردگرایـی و مصرف‌گرایـی مورد توجه اسـت
Pesina, 2020(. بـر همیـن مبنـا، فیلم‌هـای کـودکان به‌عنـوان منابـع آموزشـی مسـتقل از نظـام 

Pesi� )آموزش�ی عم�ل ک�رده و در ش�کل‌گیری هوی�ت فرهنگ�ی ک�ودکان نقش‌برجس�ته دارن�د) 
na, 2020: 40 & Calderón, 1993(. علاوه‌بـر ایـن، در سـینمای کـودکان ایـران، تغییـرات 

اجتماعـی و سیاسـی معاصـر به‌وضـوح در فیلم‌ها منعکس می‌شـود. کودکان به‌عنـوان نمادهای 
مدرنیتـه و تحـول اجتماعـی بـه تصویر کشـیده می‌شـوند و ازسـوی‌دیگر به‌عنـوان عاملان تغییر 

و مقاومـت معرفـی می‌شـوند )نجومیـان، 2019: 286(. 
ــری مشــاهده‌ای می‌رســیم.  ــه یادگی ــه نظری ــت فرهنگــی ب ــارۀ هوی ــالا درب ــزاره ب ــس‌از گ  پ
ــتقیم،  ــه مس ــق تجرب ــا از طری ــا را نه‌تنه ــراد رفتاره ــه اف ــان داد ک ــه نش ــن نظری ــدورا1 در ای بن
ــری  ــد در یادگی ــد. چهــار فراین ــاد می‌گیرن ــژه رســانه‌ها ی ــق مشــاهده الگوهــا به‌وی بلکــه از طری
مشــاهده‌ای مهــم اســت. نخســت، مخاطــب بایــد بــه الگــو توجــه کنــد. دوم اینکه رفتار مشــاهده 
شــده بایــد در حافظــه ذخیــره شــود و در مرحلــۀ بعــد مخاطــب بایــد توانایــی انجــام رفتــار را 
 Bandura, 1977:( داشــته باشــد. درنهایــت، مخاطــب بایــد انگیــزه بــرای تقلیــد داشــته باشــد
432(. درنتیجــه، ســینمای کــودک به‌عنــوان ابــزار فرهنگــی و آموزشــی در شــکل‌دهی بــه هویــت 

گاهــی کــودکان تأثیــر دارد. ازایــن‌رو، بررســی ســاختارهای روایــی، نقــش کــودکان در  و خودآ

1. Bandura)1977 - 2021)
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فیلم‌هــا و چگونگــی روایــت چالش‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی بســیار مهــم اســت.

پیشینه تجربی 
در مقالــه‌ای بــا عنــوان برســاخت کودکــی در ســینمای کــودک مــدرن ایــران بیــان می‌شــود کــه 
مفهــوم کودکــی به‌طــور قابل‌توجهــی در پیونــد بــا تغییــرات اجتماعــی- سیاســی جامعــه معاصر 
ــوان  ــی به‌عن ــودکان و کودک ــت. ک ــده اس ــازی ش ــاخته و بازس ــته س ــه گذش ــج ده ــران در پن ای
ــان  ــه نظــر می‌رســد کــودکان قربانی ــه می‌شــوند، بااین‌حــال ب ــه در نظــر گرفت نمادهــای مدرنیت
ــک  ــالان کوچ ــوان بزرگس ــا به‌عن ــه، آن‌ه ــک ده ــتند. در ی ــازی هس ــای مدرن‌س ــی نیروه اصل
بازنمایــی می‌شــوند، درحالی‌کــه در دهــه دیگــر، آن‌هــا بــرای فهــم و پذیــرش عقایدشــان فریــاد 
می‌زننــد. ســینمای کــودک ایــران، جوانــان را به‌عنــوان عواملــی در تــاش انســان‌گرایانه بــرای 
هویــت و آزادی بــه تصویــر می‌کشــد و درعین‌حــال، کــودکان را به‌عنــوان صــدای تغییــر، 

ــان، 2019(.  ــر می‌کشــد )نجومی ــه تصوی ــری ب شــورش و انعطاف‌پذی
پژوهــش بازنمایــی آســیب‌های اجتماعــی کــودکان و نوجوانــان در مســتندهای اجتماعــی 
ــی مســائل و آســیب‌های  ــل چگونگــی بازنمای ــران باهــدف تحلی ــس از انقــاب اســامی ای پ
اجتماعــی کــودکان و نوجوانــان در مســتندهای اجتماعــی پــس از انقــاب اســت. نتایــج تحقیق 
ــه انقــاب به‌دلیــل  ــود کــه مســتندهای اجتماعــی ســاخته شــده در ســال‌های اولی ــه ب بدین‌گون
ــی  ــه بازنمای ــاد ب ــرد تض ــتفاده از رویک ــا اس ــور ب ــی کش ــی و اجتماع ــای سیاس ــودن فض ــاز ب ب
آســیب‌های اجتماعــی پرداخته‌انــد، یعنــی بیــش از هــر چیــز تضــاد طبقاتــی موجــود در جامعــه 
به‌عنــوان عامــل پیدایــش مســائل اجتماعــی کــودکان و نوجوانــان مطرح شــده اســت. باگذشــت 
زمــان یعنــی در دهــه هفتــاد و هشــتاد شــاهد تغییــر رویکــرد مستندســازان هســتیم و فیلم‌هــا بــا 
رویکــرد کارکردگرایــی و در مــواردی کنــش متقابــل نمادیــن بــه بررســی آســیب‌های اجتماعــی 
ــا،  ــارت خانواده‌ه ــرل و نظ ــدم کنت ــادی، ع ــر اقتص ــون فق ــواردی همچ ــی م ــد، یعن پرداخته‌ان
همنشــینی بــا دوســتان و غیــره به‌عنــوان عوامــل مؤثــر در پیدایــش آســیب‌های اجتماعــی مطــرح 
ــوان  ــواده بیــش از هــر نهــاد دیگــری در فیلم‌هــای موردبررســی به‌عن ــن خان می‌شــوند. همچنی

عامــل اصلــی پیدایــش آســیب‌های اجتماعــی معرفــی شــده اســت )رضوانــی، 1390(. 
ــود  باوجــود پژوهش‌هــای انجام‌شــده، خلأهــای پژوهشــی قابل‌توجهــی وجــود دارد. کمب
مطالعــات روایت‌شــناختی ســینمای کــودک ایــران حاکــم اســت. بیشــتر مطالعــات داخلــی بــه 
تحلیــل محتــوا یــا بررســی تأثیــرات پرداخته‌انــد و کمتــر بــه تحلیــل عمیــق ســاختارهای روایــی 
ــق جامعه‌شناســی، ارتباطــات  ــر تلفی ــود رویکردهــای میان‌رشــته‌ای نظی توجــه شــده اســت. نب
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ــای  ــات و تحلیل‌ه ــت. مطالع ــهود اس ــل ش ــودک قاب ــینمای ک ــل س ــی در تحلی و نشانه‌شناس
ــران محــدود  ــدرت در ســینمای معاصــر ای ــط ق ــی کودکــی و رواب ــق از بازنمای ــی عمی گفتمان
اســت. علاوه‌بــر ایــن، بســیاری از مطالعــات بــه دهه‌هــای قدیم‌تــر مربــوط هســتند و تغییــرات 
دهــه 1390 و 1400 کمتــر بررســی شــده اســت. پژوهــش حاضــر بــا اســتفاده از چارچــوب 

ــه پــر کــردن ایــن خلأهــا می‌پــردازد. ــارت و رویکــرد تلفیقــی ب روایت‌شناســی ب
مطالعــات بازنمایــی در ســینما ســابقه‌ای طولانــی دارد کــه از نظریه‌پــردازان کلاســیک فیلــم 
آغــاز شــده اســت. اســتوارت هــال در اثــر خــود معنــا، فرهنــگ و زندگــی اجتماعی1چارچــوب 
جامعــی بــرای تحلیــل بازنمایــی در رســانه‌های تصویــری ارائــه کــرد کــه بــر ســاخت اجتماعــی 
معنــا و نقــش ایدئولــوژی تأکیــد دارد )هــال، 1391: 144(. درنتیجــه، رســانه‌ها بــرای 
دســتیابی بــه هــدف خــاص تصویــری از جهــان می‌ســازند. بنابرایــن بررســی چگونگــی بازنمایی 

رســانه‌ای مهــم و محــوری اســت. 
ــد و  ــودکان: نق ــات ک ــاب ادبی ــتین2 در کت ــنیک- اوبرس ــی، لس ــی کودک ــۀ بازنمای درزمین
کــودک خیالی3نشــان داد کــه کــودک در متــون فرهنگــی برســاخته‌ای گفتمانی اســت نــه واقعیتی 
مســتقل. پژوهشــگران مطالعــات فرهنگــی ایــن رویکــرد را بــه تحلیــل ســینمای کودک گســترش 
دادنــد. بــرای مثــال دیــری4 کــه در معرفــی کتــاب جامعه‌شناســی کودکــی5 مطــرح می‌کنــد کــه 
ــی دارد  ــوان عوامل ــر کــودکان به‌عن ــر را ب ــر کــودکان و دوران کودکــی، بیشــترین تأثی تمرکــز ب
کــه عمدتــاً در فرهنگ‌هــای همســالان خــود وجــود دارنــد و درک، نمادهــا و ســایر نظام‌هــای 
ــی،  ــر اجتماع ــد تغیی ــترده‌تر مانن ــی گس ــای اجتماع ــا پدیده‌ه ــد ت ــک می‌کن ــا کم ــی آن‌ه معنای

.)Dearey, 2005( زندگــی خانوادگــی و آمــوزش بهتــر درک شــوند
ــه  ــودک ارائ ــینمای ک ــه در س ــوژی نهفت ــی از ایدئول ــل جامع ــدروز6، تحلی ــیک- ان وُجس
ــه  ــی از جامع ــیری فراتاریخ ــع تفس ــودکان درواق ــم ک ــینما و فیل ــه س ــکل ک ــن ش ــه ای ــرد. ب ک
ــی،  ــادی، تاریخ ــر انتق ــودکان را از منظ ــای ک ــد فیلم‌ه ــه بای ــت ک ــح اس ــد. واض ــه می‌ده ارائ
ــینمای  ــکل‌گیری س ــدۀ ش ــتی ای ــارۀ چیس ــم درب ــه کنی ــتر مطالع ــی بیش ــک و آموزش ایدئولوژی
کــودکان آگاه‌تــر شــویم )Wojcik-Andrews, 2000: 22(. همچنیــن مقالــه دیگــری بــه ایــن 
ــای  ــان فیلم‌ه ــی از گفتم ــه بخش ــینما ب ــی در س ــر دوران کودک ــه تصوی ــردازد ک ــوع می‌پ موض

1. Representation :Cultural ,Representations and Signifying Practices 
2. Lesnik-Oberstein
3. Children’s Literature: Criticism and the Fictional Child
4. Dearey 
5. The Sociology of Childhood
6. Wojcik-Andrews
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ــی  ــش فیلم‌های ــای نمای ــه معن ــاً ب ــد صرف ــودک می‌توان ــم ک ــت. فیل ــده اس ــل ش ــودکان تبدی ک
بــرای بــازار ســرگرمی بــا حضــور تعــدادی کــودک باشــد. فراتــر از آن، می‌توانــد بــه معنــای تولیــد 
متعهدانــه‌ فیلــم بــرای کــودکان باشــد. باوجــود تأثیــر گفتمان‌هــای قــدرت، الگوهــای متعــددی 
ــه اشــکال مختلــف در ســینمای معاصــر وجــود  ــواده ب ــرای به‌تصویرکشــیدن کــودکان و خان ب
ــی کودکــی در  ــل بازنمای ــه تحلی ــن پژوهشــگران ب دارد )Chaturvedi & Verma, 2022(. ای

ــد.  ــن بازنمایــی را در دوره‌هــای مختلــف بررســی کردن ــد و تحــولات ای ســینما پرداختن
ــه‌ تأثیرگــذاری  ــر مطالع  بیشــتر پژوهشــگران در بررســی رابطــۀ کــودک و رســانه بیشــتر ب
ــج پژوهشــی نشــان  ــه، نتای ــرای نمون ــار و کــردار کــودکان متمرکــز شــده‌اند. ب ــر رفت رســانه ب
می‌دهــد کــه تماشــای برنامه‌هــای تلویزیونــی و فیلم‌هــای خشــونت‌آمیز موجــب افزایــش 
تــرس و نگرانــی در کــودکان و حتــی بازتولیــد رفتارهــای پرخاشــگرانه می‌شــود. ازســوی‌دیگر، 
تماشــای ایــن محتواهــای رســانه‌ای توجــه بــه رفتارهــای اجتماعــی هماننــد نوع‌دوســتی، 
همــکاری و تحمــل دیگــران را کم‌رنــگ می‌کنــد )ویلیامــز،1403: 90-87(. بــر همیــن 
اســاس، ظهــور نوآوری‌هــای تکنولوژیــک در چنــد دهــه‌ گذشــته ازجملــه رســانه‌های دیــداری، 
تلویزیــون، فیلم‌هــا، بازی‌هــای ویدئویــی و اینترنــت بــه مــدل اولیــه بــرای انتقــال پرخاشــگری 
بــه کــودکان تبدیــل شــده‌اند. پژوهشــی بــا عنــوان پرخاشــگری ناشــی از رســانه‌‌های تصویــری 
در کــودکان بــه بررســی اکتســاب رفتارهــای پرخاشــگرانه توســط کــودکان از طریــق مدل‌ســازی 
ــن  ــر همی ــردازد )Cardwel, 2013: 8(. ب ــداری خشــونت‌آمیز می‌پ ــا در رســانه‌های دی رفتاره
مبنــا، پژوهش‌هــای متعــددی دربــاره‌ تأثیــر بازنمایــی خشــونت در رســانه‌های کــودکان انجــام 
شــده و نتایــج مطالعــات طولــی تأثیــرات طولانی‌مــدت مواجــه بــا خشــونت رســانه‌ای در دوران 
کودکــی نشــان‌دهندۀ ارتبــاط مســتقیم بیــن تماشــای محتــوای خشــونت‌آمیز و بــروز رفتارهــای 

پرخاشــگرانه اســت. 

روش پژوهش
در پژوهــش کیفــی غالبــاً روش نمونه‌گیــری هدفمنــد و مبتنی‌بــر هــدف پژوهــش و بــرای 
ــت  ــارت اس ــد، عب ــری هدفمن ــق نمونه‌گی ــود. منط ــاب می‌ش ــق انتخ ــات عمی ــه اطلاع ــل ب نی
ــان  ــاس محتوایش ــا براس ــد و نمونه‌ه ــق باش ــۀ عمی ــکان مطالع ــه ام ــی ک ــاب نمونه‌های از انتخ
و هــدف نمونه‌گیــری می‌شــوند. کارشناســان روش‌شناســی معتقدنــد کــه در پژوهش‌هــای 
کیفــی بــه نمونه‌هــای خیلــی کــم بســنده می‌شــود )فلیــک، 1401: 141-138(. در این‌گونــه 
پژوهش‌هــا هــدف تعمیــم نتایــج برآمــده از نمونــه انتخاب‌شــده بــه کل جامعــه‌ آمــاری نیســت؛ 
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بلکــه پژوهشــگر ســعی دارد فهمــی کامــل و همه‌جانبــه از نمونــه‌ انتخابــی برســد. روش 
ــران  ــان و صاحب‌نظ ــر کارشناس ــتفاده از نظ ــا اس ــد و ب ــش هدفمن ــن پژوه ــری در ای نمونه‌گی

ــوده اســت.  ــات و ســینمای کــودک ب ادبی

تحلیل روایت با رمزگان پنج‌گانۀ بارت
رولان بــارت بعــداز ســال‌ها، تحلیــل ســاختاری از ایــن رویکــرد روی گردانــد و بــه رویکــردی 
پرداخــت کــه بیشــتر نشانه‌شــناختی و محتوامحــور بــود. برای شــناخت ایــن روش بــارت، کتاب 
اس/ زد1 نمونــه‌ای کامــل اســت. بــارت در ایــن کتــاب متــن داســتان ســارازین را بــه 561 واحــد 
معنایــی تقســیم کــرد. ایــن واحدهــا، جملــه یــا جملــه‌ای ناتمــام و در مــواردی واژه‌ای هســتند. 
ــای هــر واحــد را توضیــح داد. ایــن نظریه‌پــرداز  در ابتــدا، هــر واحــد را نقــل کــرد ســپس معن
پنــج رمــزگان اصلــی را در متــن تشــخیص می‌دهــد کــه تحــت عنــوان آن‌هــا می‌تــوان تمامــی 
جنبه‌هــای معنایــی متــن را بررســی کــرد. از نظــر بــارت، خــود واژه رمــزگان را نبایــد بــه معنــای 
ــن  ــاً حوزه‌هــای تداعی‌گــر هســتند. ای ــزگان صرف ــت بلکــه رم ــق و علمــی آن در نظــر گرف دقی
رمــزگان جنبه‌هــای همنشــینی معنایــی متــن را در برمی‌گیرنــد. یعنــی علاوه‌بــر اینکــه واحدهــای 
معنایــی بــه یکدیگــر وصــل هســتند، بــه دنیــای بیــرون از متــن نیــز مرتبــط می‌شــوند. تأکیــد 
بــارت بــر رمزگــذاری کلیــه جنبه‌هــای فرهنــگ، او را قــادر می‌ســازد تــا بــه راحتــی از ســاختار 
داســتانی بــه ســاختارهای فکــری گوناگونــی کــه داســتان فــرا می‌خوانــد، حرکــت کنــد )احمــدی، 

1402: 238(. واحدهــای معنایــی از طریــق پنــج رمــزگان تفســیر می‌شــوند.

رمزگان
بنــا بــه دیــدگاه بــارت، روایــت بــا رمزگانــی کار می‌کنــد کــه خواننــده را بــه ســمت درک داســتان 
ــق  ــن خــاص از طری ــی هــر مت ــد کــه معن ــان می‌کن ــاب اس/زد بی ــد. وی در کت ــت می‌کن هدای
ــن  ــز، 1403: 232-231(. وی ای ــود )ویلیام ــد می‌ش ــودن، تولی ــم ب ــل فه ــزگانِ قاب ــج رم پن
رمــزگان را صــدای متــن می‌نامــد. پنــج رمزگانــی کــه در تحلیــل هــر متــن ادبــی یــا رســانه‌ای 
یــا بــه مفهــوم عــام آن هــر متــن موجــود تولیــد شــده در بســتر فرهنــگ- تصویــری یــا متنــی، 
هنــری یــا ســرگرمی، کالا یــا خدمــات و... یافــت می‌شــود، عبــارت هســتند از: رمــزگان تأویلــی 
)نقــاط بازگشــت در روایــت( رمــزگان کنشــی )اجراهــای روایــت(، معنایــی )رمــزگان وابســته 
بــه رســانه(، فرهنگــی )دانــش اجتماعــی پیشــینی( و رمــزگان نمادیــن )مضمون‌هــا( )چندلــر، 

 .)252 :1402
 به‌طــور خلاصــه، در تعریــف رمــزگان تأویلــی بایــد گفــت کــه واحدهــای معنایــی هســتند، 
1. S/Z 
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طــرح معمــا می‌کننــد و بــا تأخیــر پاســخ را ارائــه می‌دهنــد )مک‌کاریــک، 1398: 138(. 
رمــزگان کنشــی بــه منطــق توالــی بنیادیــن عمــل یــا کنــش شــخصیت‌ها و وقایــع می‌پــردازد. بــه 
عبــارت دیگــر، ایــن رمــزگان نشــانگر مجموعــه‌ای از کنش‌هــا یــا توالی‌هــای کوچکــی اســت کــه 

کل روایــت را پیــش می‌بــرد )ســجودی، 1401: 156(. 
رمـزگان معنایـی بـه دلالت‌هـای ضمنی توصیف ویژگی‌های شـخصیت‌ها، مـکان و محیط 
برمی‌گـردد. به‌بیان‌دیگـر ایـن واحدهـای معنایـی بـه درون‌مایـۀ داسـتان مربوط اسـت. حول یک 
اسـم خـاص سـازمان می‌یابنـد و یـک شـخصیت را می‌سـازند. رمـزگان معناشناسـانه بـه معانـی 
ضمنـی رفتـار و دیدگاه شـخصیت‌ها مربوط می‌شـود کـه غالباً در شـخصیت‌پردازی با توصیف 
بـه کار گرفتـه می‌شـوند )احمـدی، 1400: 240(. ایـن رمـزگان دارای عناصـر متغیری اسـت و 
همـه نشـانه‌ها در ایـن رمـزگان دال به شـمار می‌آید تـا بدین طریق خصایل، اشـکال و نمادهایی 
شـکل یابد )بارت، 1394: 29(. از دیگر رمزگان، رمزگان نمادین اسـت که به الگوهای تضاد 
و تقابلـی اشـاره می‌کنـد کـه به‌صـورت تقابل‌های دوجزئی بـه متن معنا می‌دهند )آلـن، 1400: 
137(. بـرای رمزگشـایی ایـن واحـد معنایـی نمادیـن باید بررسـی کـرد که چگونه متـن در قالب 

تقابل‌هـای دوگانه سـامان یافته اسـت.
 بــارت کل نظــام دانــش و ارزش‌هایــی را کــه یــک متــن فرامی‌خوانــد در زیرمجموعــه 
ــق علمــی،  ــن رمــزگان به‌صــورت امثال‌وحکــم، حقای ــد. ای رمــزگان فرهنگــی گــردآوری می‌کن
صورت‌هــای قالبــی گوناگــون ادراک کــه واقعیــت انســان را می‌ســازند، پدیــدار می‌شــوند. بــه 
ــه شــناخت کلــی از آن دوران  قــول بــارت، ایــن رمــزگان مجموعــۀ دلالت‌هــای فرهنگــی کــه ب
منجــر شــود، در برمی‌گیــرد )احمــدی، 1400: 241-240(. مجــرای ارجــاع متــن بــه بیــرون 
اســت؛ ارجــاع بــه یــک علــم، حکمــت یــا مجموعــه‌ای از دانــش عمومــی یــا صرفــاً نوعــی از 
دانــش )فیزیکــی، پزشــکی، روان‌شناســی، ادبــی، تاریخــی و ...( )بــارت، 1394: 33(. رمزگان 
ــد. عرف‌هایــی کــه نشــان می‌دهــد جامعــه  فرهنگــی عرف‌هــای اجتماعــی را مشــخص می‌کن

چــه توقعاتــی دارد و چــه امــوری را درســت یــا نادرســت می‌دانــد )پاینــده،1401: 226(. 
ــه  ــود ک ــاق می‌ش ــی اط ــا متن ــی ی ــه‌ای اجتماع ــه روی ــات ب ــرارداد در ارتباط ــا ق ــرف ی  ع
ــاً اعــام نمی‌شــوند،  ــگ در آن ســهیم هســتند و لزوم ــا خــرده فرهن ــگ ی ــک فرهن اعضــای ی
ــگ  ــک فرهن ــا را در ی ــا و نبایده ــای اجتماعــی، بایده ــرض می‌شــوند. عرف‌ه ــه مســلم ف بلک
گســترش می‌دهنــد و از تجربــه مشــترک اعضایــی کــه آن‌هــا را پذیرفته‌انــد، نشــئت می‌گیرنــد. 
درواقــع بــر عضویــت فرهنگــی در گــروه یــا جامعــه تأکیــد دارنــد )فیســک و همــکاران، 1385: 
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مقاله علمی _ پژوهشی

109-108(. ویلیــام گراهــام ســامنر1 مفهــوم عــرف همگانــی را بــرای نشــان دادن ســنت‌ها و 
ــرای کنش‌هــای متقابــل عــادی و روزمــره خــود  ــرد کــه اعضــای جامعــه ب ــه کار می‌ب عاداتــی ب
اســتفاده می‌کننــد )عضدانلــو، 1398: 424(. بایــد یــادآوری کنیــم کــه ارزش‌هــای فرهنگــی، 
هســتۀ اصلــی فرهنــگ را تشــکیل می‌دهنــد. بدیــن معنــا کــه فرهنــگ، مجموعــه‌ای از ارزش‌هــا 
و رفتــار فراگفتنــی اســت کــه از نســلی بــه نســل دیگــر انتقــال می‌یابــد و موجــب می‌شــود تــا 
هــر جامعــه از ایــن منظــر منحصربه‌فــرد باشــد )گیدنــز، 1402: 56-55(. نکتــه‌ای کــه بایــد 
ــه آن توجــه کــرد ایــن اســت کــه ارزش‌هــای فرهنگــی در چارچــوب ســاختارهای اجتماعــی  ب

ــود. ــف می‌ش تعری

خلاصه‌ داستان ضربه‌ فنی
روایــت فیلــم ضربــه‌ فنــی، براســاس دوســتی و رفاقــت ســه کــودک شــکل گرفتــه اســت. محمــد؛ 
بیــژن  یکــی شــخصیت‌های اصلــی فیلــم، دانش‌آمــوز ســخت‌کوش و پرتلاشــی اســت. 
)همکلاســی محمــد( بــا توســل بــه زور و تهدیــد از محمــد می‌خواهــد ســربرگه‌ امتحــان اســم 
ــاف  ــد برخ ــان محم ــه‌ امتح ــد. سرجلس ــا کنن ــا را جابه‌ج ــل برگه‌ه ــع تحوی ــد و موق او بنویس
گفتــه‌ بیــژن عمــل می‌کنــد و زمانــی کــه بیــژن بــا توســل بــه خشــونت می‌خواهــد برگــه‌ محمــد 
را از دســتش بگیــرد، مدیــر مدرســه متوجــه شــده و هــر دو را بازخواســت می‌کنــد. ایــن واقعــه، 
اتفاقــات بعــدی را بــه دنبــال دارد؛ چراکــه بیــژن، محمــد را مســبب ایــن اتفــاق می‌دانــد و ســعی 
دارد از محمــد انتقــام بگیــرد. در ایــن میــان، امیــر به‌طــور اتفاقــی وارد ماجــرا شــده و از محمــد 
جانبــداری می‌کنــد و محمــد را از زیــر کتــک و آزار بیــژن و دوســتانش نجــات می‌دهــد. ایــن 
اتفــاق موجــب دوســتی و رفاقــت ایــن دو شــخصیت می‌شــود. امیــر از محمــد می‌خواهــد کــه 
ورزش کنــد و اجــازه ندهــد بقیــه بــه او زور بگوینــد. ثبت‌نــام امیــر و محمــد در باشــگاه ورزشــی 
بــا برگــزاری مســابقات مصــادف می‌شــود. امیــر و بیــژن تصمیــم می‌گیرنــد به‌عنــوان رقیــب در 

ایــن مســابقات در مقابــل یکدیگــر قــرار بگیرنــد.

تحلیل روایت با رمزگان پنجگانه‌ بارت

رمزگان تأویلی
ــروع  ــم ش ــت فیل ــکانس نخس ــد را از س ــا می‌کنن ــرح معم ــه ط ــی ک ــای متن ــایی واحده شناس
می‌کنیــم. در سکانســی کــه امیــر در باشــگاه ورزشــی نظاره‌گررقابــت دو ورزشــکار اســت. 
حریــف شکســت‌خورده کنــارش می‌نشــیند و می‌گویــد کــه اگــر تــازه‌کاری تــو ایــن باشــگاه بــه 

1. William Graham Sumner 
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جایــی نمی‌رســی. علــت ایــن اســتدلال بــرای مخاطــب و امیــر مجهــول می‌مانــد تــا در ادامــه‌ 
ــا بازنمایــی اتفاقاتــی کــه در ایــن باشــگاه رخ می‌دهــد، ابعــاد ناشــناخته ایــن مــکان  روایــت ب
آشــکار می‌شــود. به‌خصــوص درصحنــه‌ای کــه مــردی بــه نــام دالونــد به‌عنــوان مربــی باشــگاه 
ــر  ــر و توانمندت ــگاه فنی‌ت ــدوکاران باش ــی از تکوان ــن، یک ــه حس ــا اینک ــد و ب ــی می‌کن حق‌کش
از بیــژن بــود، امــا مربــی بیــژن را بــه خاطــر رفاقــت بــا بــرادرِ بیــژن بــرای حضــور در مســابقه 

ــد.  ــاب می‌کن انتخ
بازگویــی ماجــرای بیمــاری پــدرِ امیــر بــه ایجــاد تعلیــق و خلــق رمــزگان تأویلــی در روایــت 
منجــر می‌شــود. در سکانســی کــه امیــر و محمــد باهــم آشــنا می‌شــوند، امیــر بــه مــرگ پــدرش 
ــداً  ــه بع ــد ک ــواب می‌ده ــا او ج ــد ام ــدرش را می‌پرس ــرگ پ ــت م ــد عل ــد. محم ــاره می‌کن اش
تعریــف می‌کنــم. ابتــدا ایــن پرســش مطــرح می‌شــود کــه علــت مــرگ پــدرِ امیــر چیســت؟ ایــن 
معمــای شــکل گرفتــه در سکانســی کــه امیــر در بیمارســتان بســتری می‌شــود در گفت‌وگــوی 
مــادر امیــر بــا پزشــک رمزگشــایی می‌شــود. ناگفتــه نمانــد کــه گره‌گشــایی معمــای مــرگ پــدرِ 
امیــر در چنــد ســکانس صــورت می‌گیــرد و در هــر بازگشــت بــه ایــن رویــداد، لایــۀ جدیــدی از 

اتفــاق آشــکار می‌شــود. 
ــرای  ــع و ب ــت قط ــوند، روای ــد می‌ش ــدِ راه محم ــتانش س ــن و دوس ــه حس ــی ک در سکانس
بیننــده ســؤال می‌شــود کــه چــه اتفاقــی افتــاد؟ راوی در ســکانس بعــد بــا نمــای نیمــه نزدیــک، 
صــورت محمــد را نشــان می‌دهــد کــه زخــم و کبــود شــده اســت. به‌این‌ترتیــب، آنچــه رخ داده 
را به‌طــور غیرمســتقیم بازگــو می‌کنــد. راوی در ســکانس دیگــری بــا بازپخــش فیلــم ضبط‌شــده 

ایــن اتفــاق، دوبــاره بــه رمزگشــایی از معمــای شــکل‌گرفته می‌پــردازد.

رمزگان کنشی
رمــزگان کنشــی قابلیــت پیش‌بینــی نتیجــه را در روایــت ایجــاد می‌کنــد. تهدیــد محمــد، 
مقاومــت محمــد در برابــر خواســتۀ بیــژن، رفاقــت محمــد و امیــر، کتــک‌کاری و هنجارشــکنی 
ــده‌ شــدن در مســابقه، بیمــار شــدن  ــر، هدف‌گــذاری و برن ــژن، ورزش کــردن محمــد و امی بی
ــه  ــی ازجمل ــژن در مســابقۀ نهای ــده شــدن بی ــژن و برن ــر و تحــول در شــخصیت بی ــر، تغیی امی

ــازد.  ــت را می‌س ــن روای ــه ای ــتند ک ــی هس کنش‌های

رمزگان معنایی
ــتقیم  ــخصیت‌ها را غیرمس ــه ش ــود ک ــوط می‌ش ــی مرب ــای ضمن ــه دلالت‌ه ــی ب ــزگان معنای رم
بــرای مخاطــب می‌شناســاند. در ایــن فیلــم، راوی بــا بازنمایــی کنش‌هــای شــخصیت‌ها 
درواقــع آن‌هــا را معرفــی می‌کنــد. بــرای مثــال تصویــر شــماره 1، صحنــه‌ای اســت کــه محمــد 
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بــه پیرزنــی کمــک می‌کنــد و خریدهایــش را حمــل می‌کنــد، نکاتــی دربــارۀ ویژگی‌هــای محمــد 
قبــل از آشــنایی بیننــده بــا ایــن شــخصیت روایــت می‌کنــد. نوع‌دوســتی، مهربانــی و فــداکاری 
در ایــن شــخصیت پررنــگ اســت. همچنیــن در صحنــه‌ای امیــر بــه گربــه غــذا می‌دهــد؛ راوی 
ــای  ــه ویژگی‌ه ــران ازجمل ــه دیگ ــک ب ــه کم ــد ک ــف می‌کن ــای او را توصی ــح ویژگی‌ه غیرصری

ایــن شــخصیت اســت.

تصویر 1. 4 دقیقه و 15 ثانیه

تصویر2. 32 دقیقه و 28 ثانیه

ــودک  ــا ک ــی ب ــات کلام ــن در ارتباط ــانِ مت ــالان جه ــه بزرگس ــی ک در واکاوی اصطلاحات
اســتفاده می‌کننــد، یکــی از دال‌هایــی کــه بــر نــوع نــگاه جامعــۀ بزرگســال بــه کودکــی دلالــت 
ــری از نحــوی  ــژن در خرده‌گی ــرادرِ بی ــوان در سکانســی متوجــه شــد کــه احمــد، ب دارد را می‌ت
ــن اصطــاح در روایت‌هــای  ــی کــه می‌خــوری. ای ــد: حیــف نون ــا حریــف می‌گوی رقابــت او ب
دیگــری کــه در ایــن پژوهــش بررســی کردیــم، در ارتباطــات کلامــی بــا کــودک تکــرار می‌شــود 
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کــه دلالــت بــر گفتمــان قــدرت بزرگســال بــر کــودک دارد. 
یکــی از وجوهــی کــه رمــزگان معنایــی را در ایــن روایــت شــکل می‌دهــد و داده‌هــای دلالــت 
مفهومــی مرتبــط بــه مــکان را می‌ســازد؛ زبــان مخفــی شخصیت‌هاســت. به‌گونــه‌ای کــه کلام 
و گفتــار شــخصیت‌های کــودکِ روایــت از زبــان رســمی دور شــده و اصطلاحاتــی چــون بریــز 
ــه، مــوی دماغــت می‌شــیم، شــیفم شــد، شــرطی  ــو هــاردت، بچــۀ اشــکول، رســیورت خوب ت
می‌زنــم، فــازش چــی بــود؟، رفیــق فابریــک، خضــر نیســتم و... رایــج اســت. به‌کارگیــری ایــن 
واژگان بــه شــکلی اســت کــه فهــم آن بــرای کســانی کــه از ایــن فضــا دور هســتند، دشــوار اســت. 
گروهــی از کــودکان ایــن نــوع گفتــار اجتماعــی را بــه کار می‌بردنــد کــه برخــاف هنجارهــای 
ــوع موســیقی  ــاس پوشــیدن و ن ــل لب ــی مشــخصات ظاهــری مث ــد و حت ــار می‌کنن ــم رفت حاک
کــه گــوش می‌دهنــد، متفــاوت اســت. بررســی زبــان مخفــی در بیــن کــودکِ روایــت بــه فهــم 
لایه‌هــای پنهــان و شــیوۀ فهــم و ادراک آن‌هــا از محیــط خودشــان و دیگــران منجــر می‌شــود.

ــد و  ــر دارن ــا امی ــاط دوســتانه و نزدیــک مــادر ب ــر ارتب ــی ب تصویــر شــماره 3 دلالــت ضمن
اینکــه بزرگســال و کــودک ارتبــاط و تعامــل نزدیکــی باهــم دارنــد. ازســوی‌دیگر، نمایــش 
ــروی تهدیــد و خشــونت فیزیکــی و رفتارهــای  زدوخوردهــای شــدید فیزیکــی، اســتفاده از نی
ضــد اجتماعــی بیانگــر ایــن اســت کــه بیــژن، شــخصیتی پرخاشــگر دارد و خشــونت را ابــزاری 
بــرای رســیدن بــه قــدرت می‌دانــد. ایــن شــخصیت در نیمــۀ داســتان دگرگــون می‌شــود و تفکــر 
و جهان‌بینــی او تغییــر می‌یابــد. ایــن تغییــر و تحــول بــه نشــانۀ پویایــی ایــن شــخصیت اســت.

تصویر3. 14 دقیقه و 23 ثانیه

رمزگان نمادین
کارکــرد رمــزگان نمادیــن ایــن فیلــم در ســاخت مضامیــن و تقابل‌هــای دوگانــه نظیــر کــودک 
/ بزرگســال، دوســتی یــا رفاقــت/ دشــمنی، برابــری/ تبعیــض، امیــد/ ناامیــد، خانــه / مدرســه، 
ســامتی / بیمــاری، جوانمــردی/ نامــردی و برنــده / بازنــده نمــود پیــدا می‌کنــد کــه پیوســته در 

ــد می‌شــوند. روایــت بازتولی
تضــاد دیگــری کــه در ایــن فیلــم بــه صــورت نمادیــن بــه آن پرداختــه می‌شــود مربــوط بــه 
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تقابــل قانون‌منــدی/ قانون‌گریــزی اســت کــه در بخش‌هایــی از فیلــم به‌ویــژه در صحنــه‌ای کــه 
ــوزان از  ــودن اســتفاده دانش‌آم ــوع ب ــک نشــان می‌دهــد برخــاف ممن ــای نزدی ــن در نم دوربی

تلفــن همــراه در مدرســه، بیشــتر آن‌هــا در حــال اســتفاده از تلفــن همــراه هســتند. 

رمزگان فرهنگی
ــی  ــه شــکل صدایــی اخلاقــی و جمعــی تجل ــی ب ــۀ فن ــم ضرب رمــزگان فرهنگــی در روایــت فیل
می‌یابــد کــه نشــان می‌دهــد کــدام اصــول اخلاقــی و هنجــاری در بافــت اجتماعــی رایــج اســت. 
در تصویــر شــماره 4 مربــوط بــه جلســۀ امتحــان می‌تــوان اشــکالی از ایــن رمــزگان را بررســی 
کــرد. در ایــن صحنــه علاوه‌بــر بیــژن کــه ســعی دارد تقلــب کنــد، بقیــه‌ دانش‌آمــوزان برخــاف 
گفتــۀ مدیــر مدرســه کــه حــق نداریــد جنــب بخوریــد وگرنــه صفــر می‌دهــم، تقلــب می‌کننــد. 
ایــن معنــا را می‌رســاند کــه هنجارشــکنی در ایــن ســاختار اجتماعــی برخــاف ســخت‌گیری و 

نظــارت جامعــۀ بزرگســال اجــرا می‌شــود. 

تصویر4. 5 دقیقه و 59 ثانیه

تصویر5. 19 دقیقه و 7 ثانیه
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در سکانســی کــه بیــژن، محمــد را در محوطــۀ مدرســه کتــک می‌زنــد را می‌تــوان براســاس 
رمــزگان فرهنگــی واکاوی کــرد کــه نشــان می‌دهــد خشــونت نمــادی و رفتارهــای پرخاشــگرانه 

بــر روابــط میان‌فــردی کــودکان در جهــانِ متــن امــر عــادی اســت.
وجــوه دیگــری از ارجــاع متــن بــه بیــرون را می‌تــوان در صحنه‌هایــی دیــد کــه شــخصیت‌ها 
ــن  ــه حس ــی ک ــژه در سکانس ــد به‌وی ــت می‌کنن ــی صحب ــردی و پهلوان ــش جوانم ــم و من از رس
فیلــم ضبــط شــده را بــه مربــی باشــگاه نشــان می‌دهــد. جوانمــردی جریانــی اســت کــه ریشــه 
در باورهــای کهــن مذهبــی و منــش اخلاقــی ایرانیــان دارد و بــر زندگــی اجتماعــی مــا بســیار 
ــای  ــد، از پدیده‌ه ــز می‌نامن ــوت نی ــه آن را فت ــاری ک ــردی و عی ــت. »جوانم ــته اس ــر گذاش تأثی
بســیار مهــم تاریــخ اجتماعــی ایــران و ســپس کشــورهای اطــراف آن بــوده اســت و شــیوه‌ای از 
حیــات روحــی اســت کــه بــه نظــر می‌رســد ریشــه‌های آن در ایــران پیــش از اســام پایه‌گــذاری 
شــده اســت« )صدقــی و همــکاران: 1392: 71(. بنابرایــن ایــن ارجــاع بــه ایــن معناســت کــه 

ارزش‌هــای جوانمــردی در ایــن جامعــه پســندیده اســت. 

تصویر6. 35 دقیقه و 15 ثانیه

ــن  ــانه‌های نوی ــق رس ــودکان از طری ــی ک ــط اجتماع ــل و رواب ــماره 6، تعام ــر ش در تصوی
بازگــو می‌شــود و اشــاره بــه ایــن موضــوع دارد کــه رســانه‌های جدیــد بخشــی از الگــوی زندگــی 
روزمــره کــودکان را شــکل داده‌انــد. همچنیــن در صحنــه‌ای کــه پزشــک در حــال معاینــه امیــر 
اســت اطلاعــات پزشــکی دربــارۀ یــک نــوع بیمــاری ریــوی و تأثیــر وراث در انتقــال بیمــاری 

ــاط دارد.  ــا رمــزگان فرهنگــی ارتب ــه می‌دهــد کــه به‌نوعــی ب ارائ
 در مقایســه نتایــج و یافته‏هــای ایــن پژوهــش بــا پیشــینۀ تحقیــق می‌تــوان گفــت، همســو 
بــا دگرگونــی در ســینمای جهــان، درون‌مایــۀ فیلــم ضربــۀ فنــی نشــان می‌دهــد کــه موضوع‌هــای 
جدیــد ماننــد فردگرایــی، تغییــر الگوهــای ارتباطــی و ســاختارهای اجتماعــی پررنگ‌تــر شــده 
اســت. در ایــن محتــوا می‌بینیــم کــه عناصــر جدیــدی مثــل شــبکه‌های اجتماعــی و ارتباطــات 
گروهــی نقــش مهمــی در شــکل‌گیری هویــت کــودکان ایفــا می‌کنــد. همان‌گونــه کــه در 
ــت  ــای فرهنگــی در روای ــا و الگوه ــا، ایدئولوژی‌ه ــان شــده، ارزش‌ه ــای پیشــین بی پژوهش‌ه
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ــودک از  ــی و ک ــه معان ــد ک ــی ش ــه بررس ــن مقال ــود دارد، در ای ــتر نم ــودکان بیش ــای ک فیلم‌ه
ســوی گــروه بزرگســال برســاخته می‌شــود کــه بــا جهان‌بینــی خــود و خــارج از جهــانِ کــودک، 
ــه از  ــه ادراک جامع ــدات رســانه‌ای اســت کــه ب ــه تولی ــم کــودک ازجمل ــد. فیل ــار را می‌آفرین آث
ــی  ــرای مخاطــب کــودک بازنمای مفهــوم کودکــی شــکل می‌دهــد و واقعیت‌هایــی جهــان را ب
ــته  ــودک توانس ــینمای ک ــا س ــل آی ــش‌هایی از قبی ــوان پرس ــرض، می‌ت ــن پیش‌ف ــا ای ــد. ب می‌کن
مفهــوم کودکــی را پــردازش کنــد؟ چــرا در روایــت فیلم‌هــای کــودک از رویدادهــای اجتماعــی، 

خشــونت عادی‌ســازی می‌شــود؟

نتیجه‌گیری
ــز  ــا تمرک ــران و ب ــر ای ــینمای معاص ــی در س ــی کودک ــل بازنمای ــدف تحلی ــش باه ــن پژوه ای
بــر فیلــم ضربه‌فنــی بــه روش روایت‌شناســی رولان بــارت انجــام شــد. یافته‌هــای تحلیــل 
ــا تناقــض و  ــر ســینمایی ب ــن اث ــه نشــان می‌دهــد کــه بازنمایــی کودکــی در ای رمــزگان پنج‌گان
ــدۀ تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی  پیچیدگی‌هــای قابل‌توجهــی همــراه اســت کــه بازتاب‌دهن
جامعــه معاصــر ایــران و درعین‌حــال تــداوم ســاختارهای ســنتی قــدرت در روابــط میان‌نســلی 
ــق  ــم از طری ــت فیل ــه روای ــت ک ــوان گف ــی می‌ت ــزگان تأویل ــل رم ــج تحلی اســت. براســاس نتای
ــودکان را  ــای ک ــای دنی ــا پیچیدگی‌ه ــد ت ــاش می‌کن ــی، ت ــای روای ــا و تعلیق‌ه ــاد معماه ایج
ــورت  ــالان ص ــر بزرگس ــب از منظ ــا اغل ــن معماه ــایی ای ــال، رمزگش ــد. بااین‌ح ــی کن بازنمای
می‌گیــرد کــه نشــان‌دهندۀ غلبــه جهان‌بینــی بزرگســالان بــر ســاختار روایــی اســت. ایــن یافتــه 
بــا دیــدگاه آلتوســر دربــاره نقــش دســتگاه‌های ایدئولوژیــک دولــت در شــکل‌دهی بــه تفکــر و 
جهان‌بینــی کــودکان همخوانــی دارد. فیلــم ضربه‌فنــی به‌عنــوان یــک محصــول فرهنگــی، ایــن 
فراینــد ایدئولوژیــک را بازتولیــد می‌کنــد؛ به‌گونــه‌ای کــه روایــت از منظــر بزرگســالان ســاخته 
می‌شــود و کــودکان صرفــاً ابژه‌هــای روایــی هســتند و ســوژه‌های فعــال نشــان داده نمی‌شــوند.

همچنیــن، یافته‌هــای پژوهــش بــا دیــدگاه مارکــوزه دربــاره تحمــل ســرکوب و نقــش آموزش 
و عقل‌گرایــی در خدمــت قدرت‌هــای حاکــم نیــز قابــل تطبیــق اســت. در فیلم، کــودکان مجبور 
هســتند خــود را بــا ســاختارهای قــدرت موجــود تطبیــق دهنــد. در مدرســه تحت نظارت شــدید 
ــه‌رو می‌شــوند و در فضــای  ــا حق‌کشــی و تبعیــض روب قــرار می‌گیرنــد، در باشــگاه ورزشــی ب
خانــه، انتظــارات خاصــی از آن‌هــا وجــود دارد. ایــن تحمــل ســرکوب در قالــب قوانیــن نانوشــته 

و هنجارهــای اجتماعــی بازنمایــی می‌شــود کــه کــودکان ناگزیــر از پذیــرش آن‌هــا هســتند. 
رمــزگان کنشــی فیلــم بــر محوریــت خشــونت، رقابــت و تهدیــد اســتوار اســت کــه کــودکان 
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را در موقعیت‌هــای درگیــری مــداوم قــرار می‌دهــد. ایــن الگــوی کنشــی، کــودکان را نــه به‌مثابــه 
ــدرت  ــاختارهای ق ــی در س ــوان بازیگران ــه به‌عن ــاص، بلک ــت خ ــا عاملی ــتقل ب ــگران مس کنش
بازنمایــی می‌کنــد کــه بایــد بــرای کســب جایــگاه اجتماعــی بــا یکدیگــر رقابــت کننــد. ایــن یافتــه 
ــد اجتماعــی مطابقــت دارد؛ در  ــل فرایندهــای بازتولی ــو و پاســرون در تحلی ــدگاه بوردی ــا دی ب
ایــن فیلــم شــاهد تمایــز آشــکاری بیــن شــخصیت‌ها هســتیم کــه بــر مبنــای ســرمایه فرهنگــی 
آن‌هــا شــکل گرفتــه اســت. محمــد کــه از خانــواده‌ای محروم‌تــر می‌آیــد، فاقــد ســرمایه فرهنگــی 
لازم بــرای دفــاع از خــود اســت و بایــد از طریــق یادگیــری مهارت‌هــای جدیــد ایــن کمبــود را 
جبــران کنــد. در مقابــل، بیــژن کــه از خانــواده‌ای بــا ســرمایه فرهنگــی بیشــتری می‌آیــد از قــدرت 

فیزیکــی و اجتماعــی بیشــتری برخــوردار اســت.
ــز در ایــن فیلــم به‌وضــوح قابــل مشــاهده اســت. در  مفهــوم خشــونت نمادیــن بوردیــو نی
ایــن متــن ســینمایی، خشــونت فیزیکــی و کلامــی بیــن کــودکان به‌گونــه‌ای بازنمایــی می‌شــود 
کــه گویــی بخشــی طبیعــی از زندگــی آن‌هاســت. حتــی بزرگســالان نیــز ایــن خشــونت را نادیــده 
می‌گیرنــد و آن را به‌عنــوان بخشــی از فراینــد بالــغ شــدن کــودکان توجیــه می‌کننــد. ایــن 
ــر  ــاختارهای نابراب ــه س ــت ک ــن اس ــونت نمادی ــارز از خش ــه‌ای ب ــونت، نمون ــازی خش عادی‌س

ــد. ــت می‌کن ــد و تثبی ــدرت را بازتولی ق
ــک  ــوان ی ــه به‌عن ــی، بلک ــت عین ــک واقعی ــوان ی ــه به‌عن ــی ن ــی، کودک ــه فن ــم ضرب در فیل
برســاخته اجتماعــی بازنمایــی می‌شــود کــه از طریــق گفتمان‌هــای خاصــی معنــا می‌یابــد. 
تحلیــل رمــزگان معنایــی نشــان داد کــه شــخصیت‌پردازی در فیلــم بــر مبنــای تقابل‌هــای 
دوگانــه شــکل گرفتــه اســت. ایــن شــیوۀ بازنمایــی، پیچیدگی‌هــای روانــی و اجتماعــی کــودکان 

را کاهــش می‌دهــد و آن‌هــا را در قالب‌هــای کلیشــه‌ای محصــور می‌کنــد. 
علاوه‌بــر ایــن، کشــف زبــان مخفــی کــودکان در روایــت، نشــان‌دهنده شــکاف میــان 
فرهنــگ کــودکان و نــگاه ســازندگان فیلــم اســت کــه بــه درک ناقــص از زیســت‌جهان کــودکان 
معاصــر منجــر می‌شــود. ایــن زبــان مخفــی کــه مشــتمل بــر اصطلاحــات، کدهــا و نمادهــای 
ــودکان در آن  ــه ک ــت ک ــالانی اس ــگ همس ــان‌دهندۀ فرهن ــت، نش ــالان اس ــروه همس ــاص گ خ
زندگــی می‌کننــد. همان‌طــور کــه لیوینگســتون و باکینگهــام در مطالعــات خــود نشــان دادنــد، 
کــودکان تفســیرکنندگان فعالــی هســتند کــه محتــوای رســانه‌ای را در بافــت زندگــی روزمــره، 
روابــط اجتماعــی و فرهنــگ همســالان خــود معنــا می‌کننــد. فیلــم ضربــه فنــی ایــن زبــان مخفــی 

ــد. ــوذ نمی‌کن ــه عمــق آن نف ــا ب ــد، ام ــی می‌کن را به‌طــور ســطحی بازنمای
یافته‌هــای حاصــل از تحلیــل رمــزگان فرهنگــی از همــه مهم‌تــر اســت، زیــرا نشــان 
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می‌دهــد کــه ارزش‌هــا و هنجارهــای اجتماعــی چگونــه در متــن ســینمایی بازتولیــد می‌شــوند. 
ــکاری و  ــای هم ــت به‌ج ــازی رقاب ــکنی، برجسته‌س ــرش هنجارش ــونت، پذی ــازی خش عادی‌س
تأکیــد بــر ارزش‌هــای جوانمــردی ســنتی، نشــان‌دهندۀ جهان‌بینــی خاصــی از کودکــی اســت کــه 
در آن کــودکان بایــد بــرای بقــا و کســب جایــگاه اجتماعــی بــا یکدیگــر رقابــت کننــد. ارجــاع بــه 
ارزش‌هــای جوانمــردی و پهلوانــی در فیلــم نیــز قابــل توجــه اســت. ایــن ارجــاع بــه ســنت‌های 
فرهنگــی ایرانــی، نشــان‌دهندۀ تــاش فیلم‌ســاز بــرای اتصــال روایــت بــه ارزش‌هــای فرهنگــی 
اســت. با‌این‌حــال، ایــن ارزش‌هــای ســنتی در بســتری مــدرن و بــا تناقضــات آشــکاری بازنمایــی 
می‌شــوند. از یــک ســو، از جوانمــردی، عدالــت و انصــاف صحبــت می‌شــود و ازســوی‌دیگر، 
تبعیــض، حق‌کشــی و رفتارهــای ضداجتماعــی را می‌بینیــم. ایــن تناقــض، بازتاب‌دهنــدۀ تنــش 

میــان ارزش‌هــای ســنتی و واقعیت‌هــای اجتماعــی معاصــر اســت.
نقــش رســانه‌های دیجیتــال و شــبکه‌های اجتماعــی در زندگــی کــودکان کــه در فیلــم 
ــم در الگوهــای ارتباطــی  ــه آن اشــاره شــده، نشــان‌دهندۀ دگرگونی‌هــای مه به‌طــور ســطحی ب
و شــکل‌گیری هویــت کــودکان اســت. همان‌طــور کــه لیوینگســتون در مطالعــات خــود نشــان 
داد، رســانه‌های دیجیتــال منابــع مهمــی بــرای خودتعریفــی، تعلــق اجتماعــی و ابــراز هویــت 
کــودکان هســتند. فیلــم ضربه‌فنــی بــا نشــان دادن اســتفاده کــودکان از تلفــن همراه و شــبکه‌های 

ــردازد. ــر آن نمی‌پ ــل عمیق‌ت ــه تحلی ــد، امــا ب ــن واقعیــت اشــاره می‌کن ــه ای اجتماعــی، ب
ــک  ــی ی ــه کودک ــت ک ــه اس ــن نکت ــد ای ــش، تأیی ــن پژوه ــای ای ــن یافته‌ه ــی از مهم‌تری یک
ــترهای  ــه در بس ــت ک ــی اس ــاخته‌ای اجتماع ــه برس ــت، بلک ــمول نیس ــت و جهان‌ش ــه ثاب مقول
فرهنگــی، تاریخــی و اجتماعــی متفــاوت، معانــی گوناگونــی می‌یابــد. فیلــم کودکــی را از 
ــدۀ  ــه بازتاب‌دهن ــازد ک ــی می‌س ــی خاص ــاختارهای روای ــا و س ــا، بازنمایی‌ه ــق گفتمان‌ه طری

ــت.  ــران اس ــر ای ــه معاص ــی در جامع ــی از کودک ــت‌های خاص برداش
ــه و  ــی چندلای ــه کودک ــاده ب ــه و س ــی یکپارچ ــه کودک ــد ک ــان می‌ده ــم نش ــن، فیل همچنی
پیچیــده تبدیــل شــده اســت. دیگــر نمی‌تــوان از کــودک به‌صــورت مفــرد ســخن گفــت، بلکــه 
ــاوت  ــی متف ــرمایه‌های فرهنگ ــی و س ــای اجتماع ــات، موقعیت‌ه ــا تجربی ــودکان ب ــد از ک بای
صحبــت کــرد. محمــد، امیــر و بیــژن ســه تجربــه متفــاوت از کودکــی را نمایــش می‌دهنــد کــه 
هرکــدام تحــت تأثیــر طبقــه اجتماعــی، ســاختار خانــواده و ســرمایه فرهنگــی شــکل گرفته‌انــد. 

ــوع در بازنمایــی، گامــی مثبــت به‌ســوی شــناخت پیچیدگی‌هــای کودکــی اســت. ــن تن ای
در پاســخ بــه پرســش اصلــی پژوهــش حاضــر بایــد گفــت کــه جهــان کودکــی در ایــن فیلــم 
بــر مبنــای ســه محــور اصلــی ســاخته می‌شــود: نخســت، روابــط قــدرت و سلســله‌مراتب‌های 
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ــارض  ــت و تع ــد. دوم، رقاب ــرار می‌ده ــر ق ــای نابراب ــودکان را در موقعیت‌ه ــه ک ــی ک اجتماع
ــان  ــی تعامــات کــودکان بازنمایــی می‌شــوند. ســوم، تنــش می ــوان ویژگی‌هــای اصل کــه به‌عن
ــد و ازســوی‌دیگر  ــد مســتقل عمــل کنن ــت کــه کــودکان از یک‌ســو می‌خواهن اســتقلال و تبعی

تحــت کنتــرل و نظــارت بزرگســالان قــرار دارنــد.

پیشنهاد‌ها
ــه شــود. تحلیــل تنهــا  ــه‌رو بــود کــه بایــد در نظــر گرفت ــا محدودیت‌هایــی روب ایــن پژوهــش ب
یــک فیلــم، امــکان تعمیم‌پذیــری نتایــج را محــدود می‌کنــد. اگرچــه فیلــم ضربه‌فنــی به‌عنــوان 
ــری از بازنمایــی کودکــی  ــه فهــم جامع‌ت ــرای رســیدن ب ــه‌ای معــرف انتخــاب شــد، امــا ب نمون
ــر  ــه تحلیــل فیلم‌هــای بیشــتری اســت. همچنیــن تمرکــز ب ــاز ب در ســینمای معاصــر ایــران، نی
تحلیــل متنــی به‌تنهایــی، دریافــت و تفســیر مخاطبــان کــودک از ایــن بازنمایی‌هــا را در نظــر 
نمی‌گیــرد. همان‌طــور کــه نظریه‌هــای دریافــت و مطالعــات مخاطــب نشــان داده‌انــد، مخاطبــان 
ــود.  ــاخته می‌ش ــب س ــن و مخاط ــان مت ــل می ــا در تعام ــتند و معن ــی هس ــیرکنندگان فعال تفس
ــم خــاص در یک‌زمــان مشــخص محدودشــده  ــل یــک فیل ــه تحلی ــن پژوهــش ب درنهایــت، ای
اســت و بعــد تاریخــی و تحــولات زمانــی را به‌طــور کامــل پوشــش نمی‌دهــد. بــرای فهــم بهتــر 
تحــولات بازنمایــی کودکــی در ســینمای ایــران، نیــاز بــه مطالعــات طولــی اســت کــه فیلم‌هــای 
دوره‌هــای مختلــف را بررســی کنــد. چهــارم، ایــن پژوهــش بیشــتر بــر جنبه‌هــای اجتماعــی- 
ــر  ــینمایی کمت ــی و س ــناختی، تکنیک ــای زیباش ــه جنبه‌ه ــرده و ب ــز ک ــی تمرک ــی بازنمای فرهنگ

پرداختــه اســت.
ارائــه می‌شــود  آتــی  پژوهش‌هــای  بــرای  پیشــنهادهایی  پژوهــش،  نتایــج  مبنــای  بــر 
ــا  ــد ت ــی کن ــف را بررس ــای مختل ــدد از دوره‌ه ــای متع ــی، فیلم‌ه ــات تطبیق ــام مطالع ــه انج ک
تحــولات بازنمایــی کودکــی در ســینمای ایــران را به‌صــورت تاریخــی تحلیــل شــود. همچنیــن 
انجــام پژوهش‌هــای میدانــی بــرای بررســی چگونگــی دریافــت، تفســیر و معناســازی کــودکان 
از فیلم‌هــای کــودکان صــورت می‌گیــرد. ایــن پژوهش‌هــا می‌تواننــد از طریــق مصاحبــه، 

ــوند.  ــام ش ــگاری انج ــای قوم‌ن ــا روش‌ه ــز ی ــای متمرک گروه‌ه

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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