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Extended Abstract
Introduction: This study investigates how Iranian prisoners interpret and decode the 
film Dehliz (directed by Behrouz Shoaibi, 2013), a notable example of social cine-
ma that explores the intertwined themes of retribution, forgiveness, and the impact of 
imprisonment on family relationships. The research is rooted in the growing field of 
audience studies within Iranian cultural research, which has rarely examined margin-
alized or institutionalized audiences such as prisoners. The central aim of this study 
is to understand how prisoners, as an audience with lived experience of incarceration, 
engage with cinematic representations of prison life and moral decision-making.
Drawing on Stuart Hall’s encoding/decoding model, the study situates itself within 
the cultural studies tradition, viewing meaning not as a fixed property of the text 
but as the product of active interpretation by audiences. In Iranian cinema, par-
ticularly films dealing with moral conflict and punishment, the question of how 
audiences negotiate meanings around justice, compassion, and family has soci-
ocultural significance. This research therefore contributes to filling a critical gap 
in the sociology of Iranian cinema by examining how prisoners read a film that 
indirectly mirrors their social and emotional conditions.
Methods: The study employed a qualitative, audience-based approach using focus 
group discussions. Four focus groups, comprising twenty inmates in total, were 
organized in Sari Central Prison in winter 2013 following a collective screening 
of the film. Participants were selected through purposive sampling to represent a 
diversity of age, crime type, sentence length, and educational background. Each 
group session lasted between 60 and 90 minutes and was guided by semi-struc-
tured questions designed to elicit personal interpretations, emotional reactions, 
and reflections on moral and familial themes.
Data were recorded, transcribed, and analyzed through interpretive thematic anal-
ysis. The process involved open, axial, and selective coding to identify recurrent 
patterns of meaning. Reliability was enhanced through inter-coder comparison 
and member checking. Ethical considerations were carefully observed, including 
informed consent, confidentiality, and voluntary participation. The analysis was 
guided by Hall’s tripartite framework—hegemonic, negotiated, and opposition-
al readings—allowing systematic classification of the prisoners’ interpretations 
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while remaining attentive to contextual nuances in their responses.
Results: Findings reveal that the prisoners’ readings of Dehliz were diverse and 
layered, reflecting their complex moral positions and emotional experiences. 
Three major types of readings were identified:
Hegemonic reading: A group of participants accepted the film’s moral messages 
about anger control, family loyalty, and the possibility of redemption. They em-
pathized with the protagonist’s emotional struggles and interpreted the film as an 
ethical lesson consistent with religious and social norms.
Negotiated reading: Another group partially accepted the film’s messages but 
simultaneously questioned its realism. They appreciated the film’s call for for-
giveness but emphasized that actual prison life was harsher and less forgiving. For 
them, the film offered an idealized version of incarceration that contrasted sharply 
with their lived reality.
Oppositional reading: A third group rejected the film’s portrayal of prison life as 
unrealistic and ideologically biased. They perceived the narrative as sanitizing the 
power relations, violence, and deprivation experienced in real prisons. For these 
participants, the film reinforced social stereotypes about prisoners as morally re-
deemable only through external forgiveness rather than structural justice.
Across all groups, the act of decoding was mediated by the prisoners’ identities as 
fathers, sons, and husbands. The film’s family-centered narrative prompted reflec-
tions on loss, guilt, and the desire for reconciliation, demonstrating that audience 
interpretation is deeply intertwined with personal and emotional experience.
Discussion: The study demonstrates that prisoners’ interpretations of Dehliz tran-
scend the fixed categories of Hall’s model and reveal a continuum of readings 
shaped by lived experience, emotional memory, and moral reasoning. The bound-
aries between hegemonic, negotiated, and oppositional positions were often fluid, 
as participants simultaneously identified with and resisted the film’s moral and 
ideological codes. This hybridity of decoding highlights the need to rethink audi-
ence studies in Iran beyond traditional, text-centered approaches and to recognize 
how social position and institutional context mediate meaning-making.
From a sociological perspective, the research shows that the cinematic representa-
tion of prison in Dehliz operates as a cultural text through which broader discours-
es of morality, punishment, and social reintegration are negotiated. The prisoners’ 
responses reveal both the emotional power of cinema as a space for reflection and 
its limitations in addressing structural realities. By engaging directly with a margin-
alized audience, the study contributes to developing a localized understanding of 
media reception that considers the interplay between ideology, identity, and affect.
In conclusion, this research underlines the potential of social cinema in Iran not 
merely as moral storytelling but as a dialogical medium capable of generating eth-
ical and psychological engagement among socially excluded groups. It also calls 
for more realistic and pluralistic representations of incarceration in Iranian film 
and invites policymakers to recognize the educational and rehabilitative potential 
of cinema within correctional environments.
Keywords: audience reception, prison, representation, Stuart Hall, Dehliz
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 خوانش زندانیان از فیلم‌های زندان:
 مطالعه موردی فیلم ››دهلیز‹‹1

، علی‌اصغر اسماعیل‌زاده4 ، همایون مرادخانی3 مهدی سلطانی گردفرامرزی2

چکیده
این پژوهش با هدف واکاوی چگونگی خوانش زندانیان از فیلم سینمایی دهلیز )به کارگردانی بهروز 
شعیبی، 1۳۹2( انجام شده است؛ فیلمی که با طرح مسئلۀ قصاص و بخشش و بازنمایی تأثیر زندان 
اصلی  مسئلۀ  می‌آید.  به شمار  ایران  اجتماعی  نمونه‌های شاخص سینمای  از  مناسبات خانوادگی،  بر 
را  از تجربۀ زیستۀ خود  بازنمایی سینمایی  نهفته در  زندانیان چگونه معناهای  این است که  پژوهش 
مدل  بر  مطالعه  نظری  چارچوب  می‌دهند.  ارائه  فیلم  از  خوانش‌هایی  نوع  چه  و  می‌کنند  رمزگشایی 
رمزگذاری/رمزگشایی استوارت هال استوار است که امکان تحلیل موقعیت مخاطب را در سه سطح 
خوانش هژمونیک، توافقی و مخالفت‌آمیز فراهم می‌کند. روش تحقیق کیفی و مبتنی بر گروه‌های کانونی 
است؛ چهار گروه با بیست زندانی در زندان مرکزی ساری تشکیل شد. داده‌ها از طریق مصاحبه‌های 
نیمه‌ساختاریافته گردآوری و با تحلیل مضمون تفسیری و کدگذاری چندمرحله‌ای بررسی شدند. یافته‌ها 
نشان می‌دهد زندانیان سه گونه خوانش ارائه کردند: برخی با پیام اخلاقی فیلم دربارۀ کنترل خشم و نقش 
خانواده همدل بودند )خوانش هژمونیک(، گروهی برداشت توافقی داشتند و ضمن پذیرش پیام‌ها به 
فاصلۀ واقعیت و بازنمایی اشاره کردند و گروهی با خوانش مخالفت‌آمیز فیلم را فاقد واقع‌گرایی و 
نادیده گیرنده زیست روزمرۀ زندان دانستند. نتایج بیانگر آن است که تجربۀ زیستۀ زندان مرز میان این سه 
خوانش را سیال می‌سازد و تفسیرها را در پیوندی پویا با هویت، احساس گناه و امید به بازگشت اجتماعی 
شکل می‌دهد. این یافته‌ها بر ضرورت توجه سینمای اجتماعی ایران به بازنمایی‌های واقع‌گرایانه‌تر و 

نقش تربیتی و روانی فیلم‌ها برای مخاطبان آسیب‌پذیر تأکید دارد.

واژگان کلیدی
خوانش مخاطب، زندان، بازنمایی، استیوارت هال، فیلم دهلیز.
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مقدمه
مســئله زنــدان و زندانی‌شــدن یکــی از ســوژه‌هایی بــوده کــه همــواره در ســینمای جهــان مطــرح 
بــوده و محــور داســتان فیلم‌هــا قــرار گرفتــه اســت. شــماری از فیلم‌هــای برتــر تاریــخ ســینمای 
جهــان، ایــن ســوژه را چــه در متــن و چــه در حاشــیه داســتان‌های خــود مطــرح کرده‌انــد. 
به‌طــوری کــه فیلم‌هــای بازنمایی‌کننــده زنــدان، خــود بــه یکــی از ژانرهــای جــذاب حــوزه فیلــم 

.)Kehrwald, 2017; Rafter, 2006; Wood, 1986, 1992( ــت ــده اس ــدل ش ب
از  زندانیــان  و  قدیمــی  ســوژه‌های  از  یکــی  زنــدان  ســوژه  نیــز  ایــران  ســینمای  در 
شــخصیت‌های همــواره مطــرح فیلم‌هــای محبــوب و عامه‌پســند ایرانــی چــه پیــش و چــه 
ــا،  ــریفات، تبعیدی‌ه ــای داودی، تش ــون گل‌ه ــی همچ ــه فیلم‌های ــد ک ــاب بوده‌ان ــس از انق پ
بگــذار زندگــی کنــم، مارمولــک، دهلیــز و... ازجملــه آن‌هــا هســتند. در ایــن فیلم‌هــا، یــا موضــوع 
ــده  ــرح ش ــدان در آن مط ــئله زن ــی مس ــا به‌نوع ــوده، ی ــتان ب ــوری داس ــوژه مح ــدن س زندانی‌ش
اســت. ایــن فیلم‌هــا موضــوع زنــدان و زندانی‌شــدن را بــه اشــکال گوناگــون بازنمایــی و مطــرح 
ــد.  ــبت می‌دهن ــان نس ــان و زندانبان ــه زندانی ــی را ب ــخصیتی متفاوت ــای ش ــد و ویژگی‌ه می‌کنن
آن‌هــا تبیین‌هــای مختلفــی دربــارۀ مســائل مربــوط بــه جــرم و زنــدان مطــرح و باورهــا و 
اندیشــه‌های مختلــف و گهــگاه متضــادی دربــاره ایــن مســائل ارائــه می‌کننــد. همچنیــن، روابــط 
زندانیــان و زندانبان‌هــا، زندانیــان بــا یکدیگــر، زندانیــان و خانواده‌شــان و زندانیــان افــراد عــادی 
ــن  ــه چنی ــت. مجموع ــوده اس ــدان ب ــای زن ــت فیلم‌ه ــر ازاین‌دس ــی جدایی‌ناپذی ــواره جزئ هم
مســائلی موجــب بازشناســی فیلم‌هــای زنــدان به‌عنــوان منبــع فرهنگــی مهمــی بــرای مطالعــات 
جرم‌شــناختی و درک ماهیــت زنــدان و جــرم نــزد جرم‌شناســان شــده اســت. جرم‌شناســان بــر 
آن هســتند کــه فیلم‌هــای زنــدان تبیین‌هــای ویــژه‌ای از مســئله زنــدان و جــرم را موردتأییــد قــرار 
می‌دهنــد و مباحــث ملــی )و حتــی بین‌المللــی( دربــارۀ ایــن مســائل را بــرای بیننــدگان نمایــش 

.)Rafter, 2006, 47( می‌دهنــد
از ایــن نظــر، فیلم‌هــای بازنمایی‌کننــده زنــدان، نه‌تنهــا فرهنــگ و سیاســت فرهنگــی 
خاصــی را در مــورد ایــن مســئله رواج می‌دهنــد؛ بلکــه مســائل خاصــی را دربــارۀ زندان برجســته 
ــد.  ــر بگذارن ــانی تأثی ــوژه‌های انس ــان و س ــر مخاطب ــند ب ــق می‌کوش ــن طری ــازند و از ای می‌س
سیاســت‌های بازنمایــی جــرم و زنــدان، البتــه می‌تواننــد تأثیــرات مثبــت و منفــی مهمــی درزمینۀ 
نگرش‌هــا و گرایش‌هــای رفتــاری مخاطبــان بــه ایــن مــوارد داشــته باشــند و ازایــن‌رو، فیلم‌هــا 
و دیگــر رســانه‌های جمعــی، می‌تواننــد به‌عنــوان ابــزاری بــرای بازدارندگــی از جــرم و کاهــش 

زندانیــان در جامعــه، از ســوی سیاســت‌گذاران اجتماعــی بــه خدمــت گرفتــه شــوند.
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و  هوشــمندانه  سیاســت‌هایی  اتخــاذ  بــا  می‌تواننــد  رســانه  عرصــه  سیاســت‌گذاران 
دانش‌محــور دربــاره بازنمایــی زنــدان، در کاهــش جــرم و مجــازات حبــس و هزینه‌هــای 
گــزاف آن‌هــا مؤثــر باشــند. ایــن مســئله هنگامــی اهمیــت خــود را بیشــتر پدیــدار می‌کنــد کــه 
بدانیــم در همــه دنیــا ازجملــه ایــران، هــر ســاله جــدا از هزینه‌هــای اجتماعــی و انســانی معمــول، 
ــارزه بــا مجرمــان و همچنیــن نگهــداری آن‌هــا در زنــدان از  هزینه‌هــای مالــی گزافــی بابــت مب
ــول  ــت‌های معق ــن سیاس ــود و بنابرای ــت می‌ش ــی پرداخ ــی و اجتماع ــای سیاس ــوی نظام‌ه س
بازنمایــی دربــارۀ جــرم و زنــدان چه‌بســا از حجــم ایــن هزینه‌هــای گــزاف بتوانــد بکاهــد. بدیهــی 
اســت کــه برنامه‌ریــزی و سیاســت‌گذاری رســانه‌ای در ایــن زمینــه مســتلزم دانشــی اولیــه دربــارۀ 
چگونگــی بازنمایــی جــرم و زنــدان در رســانه‌های جمعــی، به‌ویــژه فیلم‌هــای ســینمایی اســت. 
در ایــن میــان، اولیــن و مبرم‌تریــن دانشــی کــه می‌توانــد سیاســت‌گذاری دربــارۀ بازنمایــی 
ســینمایی زنــدان را یاریگــر باشــد، دانــش مربــوط بــه چگونگــی بازنمایــی زنــدان در فیلم‌هــای 

ســینمایی و نحــوۀ خوانــش آن‌هــا از ســوی مخاطبــان اســت.
ــات  ــه در حیطــۀ مطالع ــه حاضــر ک ــا، مقال ــا و ضرورت‌ه ــن دغدغه‌ه ــن ای ــا درنظرگرفت ب
فرهنگــی قــرار می‌گیــرد، بــا هــدف بررســی چگونگــی بازنمایــی ســینمایی زنــدان و اثــرات آن 
می‌کوشــد نحــوه خوانــش مخاطبــان زندانــی از یکــی از فیلم‌هــای ایرانــی پرمخاطــب ســاخته 
ــی  ــعیبی، 1۳۹2( را بررس ــروز ش ــم ››دهلیز‹‹)به ــی فیل ــان یعن ــدان و زندانی ــارۀ زن ــده درب ش
نمایــد. فیلــم دهلیــز برنــده دو ســیمرغ بلوریــن ازجملــه جایــزه بهتریــن فیلــم از ســی و یکمیــن 
ــز در جشــنواره‌های  ــده جوای ــر و برن ــن مــورد تقدی ــم فجــر و همچنی ــی فیل جشــنواره بین‌الملل
ــاره  حافــظ و انجمــن منتقــدان و نویســندگان ســینمایی ایــران بــوده اســت. داســتان فیلــم درب
زندگــی معلمــی اســت کــه به‌دلیــل یــک عصبانیــت زودگــذر مرتکــب قتــل شــده و خانــواده او 
سال‌هاســت کــه در پــی کســب رضایــت از خانــواده مقتــول هســتند. محققــان بــرای بررســی 
میــزان تأثیــر فیلــم بــر مخاطبــان، فیلــم دهلیــز را بــرای زندانیــان زنــدان مرکــزی ســاری نمایــش 
داده و نحــوۀ خوانــش و دریافــت آن‌هــا از ایــن فیلــم را موردمطالعــه قــرار دادنــد. پرســش اصلــی 
پژوهــش ایــن بــوده اســت کــه مخاطبــان زندانــی چــه خوانشــی از فیلــم دهلیــز می‌تواننــد داشــته 

باشــند و ایــن فیلــم چــه اثــرات و معانــی ضمنــی بــرای آن‌هــا ایجــاد می‌کنــد؟

پیشینه پژوهش
مطالعـات سـینمای زنـدان در دهه‌هـای اخیـر توجـه پژوهشـگران حـوزۀ مطالعـات فرهنگـی و 
ارتباطـات را بـه خـود جلـب کـرده اسـت. پژوهش‌هـا در ایـن حـوزه شـامل دو سـطح می‌شـود: 
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یکـی تحلیـل محتـوای فیلم‌هـای زنـدان و دیگـری مطالعـه دربـارۀ مخاطب‌شناسـی ایـن ژانـر 
تأثیـر  فیلم‌هـا  کـه  می‌دهنـد  نشـان  زنـدان  فیلم‌هـای  دربـارۀ  انجام‌شـده  مطالعـات  فیلـم.  از 
قابل‌توجهـی بـر ادراک اجتماعـی افراد از محیط‌های بسـته و نظام‌های کیفـری دارند و ژانرهای 
مختلـف سـینمایی، تصاویـر متفاوتـی از زنـدان ارائـه می‌دهنـد. برای مثـال، فیلم‌های اکشـن و 
هیجان‌انگیـز، اغلـب بـر خشـونت و درگیـری در زندان تمرکز دارنـد، درحالی‌کـه فیلم‌های درام 
.)Rafter, 2006, 2007( و اجتماعی، به مسـائل روان‌شـناختی و انسـانی زندانیـان می‌پردازنـد

ویلسـون و اوسـالیوان1 )200۴( در کتاب »تصاویر زندان« اسـتدلال می‌کنند که فیلم‌های 
زنـدان نقـش مهمـی در شـکل‌دهی درک عمومی از نظـام عدالت کیفری دارند. بـه اعتقاد آن‌ها، 
ایـن ژانـر سـینمایی می‌توانـد دیدگاه‌هـای اجتماعی نسـبت به مجرمـان و زندانیـان را تحت‌تأثیر 
قـرار دهـد. آن‌هـا دریافتنـد کـه فیلم‌هـای زنـدان بـا تأکیـد بـر خشـونت و درگیری‌هـای میـان 
زندانیـان و نگهبانـان، دیدگاه‌هـای منفـی را دربـاره اصالح و بازپـروری در زندان‌هـا تقویـت 
می‌کننـد. کویـن کهروالـد2 )201۷( در پژوهـش خـود بـر روی فیلم‌هـای زنـدان نشـان داد کـه 
ایـن آثـار اغلـب تصویـری کلیشـه‌ای از محیط‌هـای زندان ارائـه می‌دهند که درک عمومـی از این 
فضاهـا را تغییـر می‌دهـد. او اسـتدلال می‌کنـد کـه فیلم‌هـای زنـدان، برخالف ژانر گانگسـتری 
)کـه بـر سـقوط قهرمانـان تمرکـز دارد(، بر شـخصیت‌های سـقوط کـرده‌ای تأکید دارنـد که در 
جسـتجوی رسـتگاری هسـتند. زنـدان به‌عنـوان یـک فضای بسـته، فرصتـی ایدئال بـرای کاوش 
تم‌هـای بنیادیـن انسـانی ماننـد آزادی، فردیـت، قـدرت، عدالـت و رحمـت فراهـم می‌کنـد. این 
ژانر نه‌تنها سـرگرم‌کننده اسـت، بلکه آینه‌ای از تغییرات اجتماعی، قانونی و فرهنگی اسـت. در 
بعـد مخاطب‌شناسـی، تأثیـر فیلم‌های زندان بر مخاطبان، موضوعی پیچیده و چندبعدی اسـت 
کـه تحت‌تأثیـر عوامـل مختلفـی ماننـد نوع فیلـم، ویژگی‌هـای مخاطـب و زمینه اجتماعـی قرار 
دارد. رابـرت سـیورت3 )1۹۹۸( در تحقیـق خـود بـر تأثیـر فیلم‌های زندان بـر درک عمومی از 
سیاسـت‌های کیفـری تأکیـد کـرد و نشـان داد کـه بسـیاری از فیلم‌هـای تولیدشـده در هالیوود، 
سیاسـت‌های سـخت‌گیرانه را ترویـج می‌دهنـد. ایـن پژوهش‌هـا نشـان می‌دهنـد کـه فیلم‌هـای 
زندان، بسـته به نوع روایت و ساختارشـان، می‌توانند برداشـت‌های متفاوتی در میان مخاطبان 
ایجـاد کننـد. فیلم‌هـای زنـدان می‌تواننـد بر نگـرش، باورها و احساسـات مخاطبان غیـر زندانی 
گاهـی  نسـبت بـه زنـدان، زندانیـان و نظام‌هـای کیفـری تأثیـر بگذارنـد. ایـن فیلم‌هـا می‌تواننـد آ
عمومـی را در مـورد مسـائل مرتبـط بـا زنـدان افزایش دهند، همدلـی با زندانیـان را تقویت کنند 

1. Wilson, David, & O’Sullivan, Sharon
2. Kehrwald, Kevin
3. Surette, Robert
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و یـا برعکـس، تـرس و نفـرت از آن‌ها را تشـدید کننـد )Surette, 1998(. جیوکـس1 )2002( 
دریافـت کـه زندانیـان هنـگام تماشـای فیلم‌هـای مرتبـط بـا زنـدان، بازنمایی‌هـای موجـود را بـا 
تجربیـات شـخصی خـود مقایسـه می‌کننـد و ایـن امـر می‌توانـد باعـث ایجـاد تأثیـرات روانـی 
و اجتماعـی متفاوتـی شـود. او بـر آن اسـت کـه »فیلم‌هـای زنـدان افسـانه‌های رسـتگاری را 
می‌فروشـند تـا بی‌عدالتـی را پنهـان می‌کننـد« )Jewkes, 2015, p. 210(. زمبـل و پورپورینـو2 
)1۹۸۸( در یـک مطالعـه طولـی سه‌سـاله بـر روی ۶۵2 زندانـی کانادایـی دریافتنـد کـه فیلم‌هـا 
)از طریـق TV داخـل سـلولی( نه‌تنهـا سـرگرمی، بلکـه ابـزار بقـای روانـی هسـتند. ۸۷ درصـد 
زندانیـان روزانـه فیلـم/TV تماشـا می‌کننـد تـا بـا انـزوا، اسـترس و ازدسـت‌دادن هویـت مقابله 
کننـد. فیلم‌هـای زنـدان )ماننـد لـوک خوش‌دسـت3 یـا ژانرهـای مشـابه( دوگانـه عمـل می‌کنند؛ 
آن‌هـا امیـد کاذب ایجـاد می‌کننـد، امـا هم‌زمـان رسـتگاری ذهنـی فراهـم می‌آورنـد. نتیجـه کلی 
اینکـه فیلم‌هـا ۳۴ درصـد اضطـراب را کاهـش می‌دهنـد و 2۷ درصـد نـرخ بازگشـت بـه جرم را 

.)Zamble & Porporino, 1988, 65( پاییـن می‌آورنـد
جمع‌بنـدی کنیم؛ همچنان که مشـاهده می‌شـود، ادبیات‌پژوهشـی متعـدد خارجی، موضوع 
فیلم‌هـای زنـدان را از ابعـاد مختلـف موردمطالعـه داده‌انـد کـه نشـان از اهمیـت مطالعـه ایـن 
ژانـر فیلـم در مطالعـات فرهنگـی و جرم‌شـناختی امـروز اسـت )Rafter, 2006(. در ایـران امـا 
پژوهـش خاصـی دربـاره فیلم‌هـای زنـدان صـورت نگرفتـه و تنهـا به‌صـورت ضمنـی در برخـی 
مقـالات پژوهشـی بـه ایـن ژانـر اشـاره شـده اسـت )نـگاه کنیـد بـه سـلطانی گردفرامـرزی و 
همـکاران، 1۳۹۳: 1۳۹۶(. ایـن در حالـی اسـت که در بسـیاری از فیلم‌هـای ایرانی به‌خصوص 
در یـک دو دهـه گذشـته، موضـوع زنـدان مـورد طـرح قـرار گرفتـه یـا محور داسـتان بوده اسـت 
و مطالعـه اثـرات این‌گونـه از فیلم‌هـا بـر مخاطبـان ایرانـی از اهمیـت زیـادی برخـوردار اسـت. 
نتایـج پژوهـش حاضـر از ایـن نظـر که بـه مطالعه اثر یک فیلـم ایرانی ژانر زندان بـه نام »دهلیز« 
بـر مخاطبـان زندانـی می‌پـردازد، یـک نـوآوری محسـوب می‌شـود و می‌تواند برای پژوهشـگران 

ایرانـی مطالعـات فرهنگی و جرم‌شناسـی راهگشـا باشـد.

مرور نظری و مفهومی
و  روزنامه‌هـا  تلویزیـون،  سـینما،  همچـون  ارتباط‌جمعـی  وسـایل  و  عامه‌پسـند  رسـانه‌های 
مجالت، از وجـوه اصلـی زندگـی روزمـره در مدرنیتـه اخیـر بـه شـمار می‌آیند. به مـدت بیش از 

1. Jewkes, Yvonne
2. Zamble & Porporino
3. Cool Hand Luke
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نیم‌قـرن، نه‌فقـط منبـع اصلـی اطلاعات بوده‌انـد؛ بلکه نقش خطیری در شـکل‌دادن به پندارهای 
افـراد دربـاره جهـان پیرامونی‌شـان داشـته‌اند )بنـت، 1۳۸۶: 11۹( و بدیـن ترتیـب، فرهنـگ 
معاصـر فرهنگـی آکنـده و اشباع‌شـده از رسـانه‌ها شـده اسـت. به قول استیونسـن، سـخن‌گفتن 
دربـارۀ فرهنگ‌هـای مـدرن اخیـر بـه معنـای سـخن‌گفتن از فرهنگ‌هـای رسـانه‌ای اسـت. بنا به 
اسـتدلال او، رسـانه‌ها چنـان در زندگـی روزمـره عصر مدرن متأخر اسـتوار گشـته‌اند که به یکی 
از عناصـر تفکیک‌ناپذیـر بافـت فرهنگی مدرنیته اخیر تبدیل شـده‌اند. مسـائل و مباحث مربوط 
بـه معرفـت، هویـت، ذوق و سـلیقه و سـبک زندگـی کـه جـزو خصوصیـات معـرف فرهنـگ در 
مدرنیته اخیر هسـتند، بدون اسـتثنا به دسـت افراد و از طریق مصرف متون و تصاویر رسـانه‌ها 

.)Stevenson, 1995( مفهوم‌پـردازی و عملیاتـی شـده‌اند
ــی  ــانه‌های جمع ــی رس ــری و متن ــای تصوی ــه بازنموده ــد ک ــن باورن ــر ای ــردازان ب نظریه‌پ
ــن  ــاره ای ــای خــود درب ــن تحلیل‌ه ــد و بنابرای ــا دارن ــت زیســته م ــرای واقعی ــادی ب ــت زی اهمی
بازنمودهــا را در چارچــوب نظریــه بازنمایــی1 صورت‌بنــدی کرده‌انــد )Kenney, 2005؛ 
ــم از  ــه مله ــی ک ــد بازنمای ــه جدی ــو، 1۳۷۹(. نظری ــار، 1۳۸۶؛ راودراد، 1۳۸۳؛ دووینی بودری
ــه  ــت ک ــر آن اس ــت ب ــی اس ــش زبان ــه چرخ ــوط ب ــث مرب ــر و مباح ــی معاص ــات فرهنگ مطالع
رســانه‌ها همچــون آینــه بــرای انعــکاس واقعیــت عمــل نمی‌کننــد، بلکــه بــر ســاخت اجتماعــی 
واقعیــت اثــر می‌گذارنــد )مهــدی‌زاده، 1۳۸۷: ۹؛ بنــت، 1۳۸۶: 121؛ اســتوری، 1۳۸۵: 2۳( 
ــدی‌زاده،  ــت« )مه ــت دانس ــی واقعی ــانه‌ای و زبان ــاخت رس ــد س ــی را بای ــن، »بازنمای و بنابرای
1۳۸۷: ۹(. از دیــدگاه »اســتیوارت هــال2«، بازنمایــی، اســتفاده از زبــان بــرای تولیــد نکتــه‌ای 
ــا در ذات وجــود نــدارد بلکــه ســاخته می‌شــود و نتیجــه و  ــارۀ جهــان اســت؛ معن ــادار درب معن
محصــول یک‌رویــۀ دلالتــی اســت )مهــدی‌زاده، 1۳۸۷: 1۴(. بازنمایــی، شــیوه‌ای اســت کــه از 
طریــق آن مــا واقعیــت را واجــد معنــا می‌ســازیم. همچنیــن، معناهایــی را کــه دربــاره خودمــان و 
دیگــران و جهــان پیرامونمــان ایجــاد می‌کنیــم، از طریــق بازنمایــی بــا یکدیگــر ســهیم می‌شــویم 
ــای  ــدی‌زاده، 1۳۸۷: 1۶(. محــور اساســی در نظریه‌ه ــم )مه ــرار می‌دهی ــه ق ــورد مجادل ــا م ی
ــار، 1۳۸۹(.  ــازد )بودری ــرده و برمی‌س ــق ک ــت را خل ــانه، واقعی ــه رس ــت ک ــن اس ــی ای بازنمای
 Danesi,( ازایــن‌رو رســانه، واقعیــت را نشــان نمی‌دهــد؛ بلکــه آن را رمزگــذاری می‌کنــد
ــت.  ــک اس ــن‌رو ایدئولوژی ــد و ازای ــت می‌ده ــت جه ــه واقعی ــذاری ب ــن رمزگ 16 ,2004(. ای

آنچــه بازنمایــی می‌شــود عیــن واقعیــت نیســت؛ بلکــه ایدئولــوژی اســت؛ بنابرایــن، بازنمایــی 
ــه  ــد و مبادل ــی تولی ــد ذات ــد )Hall, 1997( و فراین ــد می‌ده ــگ پیون ــه فرهن ــان را ب ــا و زب معن
1. Representation Theory
2. Hall, Stuart
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ــانه‌ها و  ــان، نش ــری زب ــتلزم به‌کارگی ــر مس ــن ام ــت و ای ــگ اس ــک فرهن ــزای ی ــن اج ــا بی معن
تصاویــر بــرای بازنمایــی چیزهاســت. بــر طبــق دیــدگاه هــال )200۳( معنــای چیزهــا نتیجــه 
نحــوه بازنمایــی آن‌هــا و فرهنــگ تفســیر معنــادار چیزهاســت، معنایــی کــه محصــول بازنمایــی 
افــراد از آن‌هاســت و بازنمایــی بــه عملکــرد تأثیرگــذار چیزهــا بــرای مــا بســتگی دارد؛ بنابرایــن 

فرهنــگ و بازنمایــی رابطــه متقابــل بــا هــم دارنــد.
در چنیــن شــرایطی کــه رســانه‌های قدرتمنــد می‌کوشــند از طریــق بازنمایــی‌، گفتمــان خــود 
را بــر جامعــه حاکــم ســازند و بــه ذهنیــت ســوژه‌های انســانی شــکل دهنــد، البتــه نحــوه خوانــش 
و قرائت‌هــای مخاطبــان از متــون رســانه‌ای اهمیــت فــراوان می‌یابــد. نادیده‌گرفتــن مخاطبــان 
در مطالعــات رســانه تــا قبــل از دهــه 1۹۶0 پدیــده‌ای رایــج بــود کــه اکثــر آن‌هــا نیــز رویکــردی 
متن‌گــرا داشــتند و مکتــب فرانکفــورت یکــی از اصلی‌تریــن آن‌هــا بــود. درواقــع پیــروان ایــن 
ــدگان  ــط مصرف‌کنن ــی توس ــون فرهنگ ــش مت ــد خوان ــودن فراین ــه فعال‌ب ــادی ب ــرد اعتق رویک
آن‌هــا نداشــته و لــذا اصــاً بــه ســراغ آن‌هــا نرفتنــد؛ امــا بعــد از دهــه 1۹۶0، بــا فروکش‌کــردن 
تب‌وتــاب اولیــۀ ســاختارگرایی و مطرح‌شــدن پساســاختارگرایی، مصرف‌کننــدگان متــون 
فرهنگــی و چگونگــی خوانش‌هــای ایــن متــون توســط آن‌هــا از اهمیــت ویــژه برخــوردار شــدند 
)اســتوری، 1۳۸۶: 1۴(. تــا پیش‌ازایــن دوره پیام‌گیــران، تــوده‌ای از مصرف‌کننــدگان منفعــل 
قلمــداد می‌شــدند کــه در مقابــل نفــوذ مؤثــر رســانه‌های جمعــی آســیب‌پذیر بودنــد و بــه‌زودی 
در مقابــل وسوســه خریــد کالاهایــی کــه فرهنــگ تــوده‌ای تولیــد می‌کــرد، تســلیم می‌شــدند و 
لــذت کاذب مصــرف جمعــی اراده‌شــان را سســت کــرده و آن‌هــا را در معــرض اســتثمار تجــاری 

کــه انگیــزه فرهنــگ تــوده‌ای اســت، قــرار مــی‌داد )اســتریناتی، 1۳۷۹: ۳۵(.
طــی دهه‌هــای 1۹۷0 و 1۹۸0 بــا شــکل‌گیری مطالعــات فرهنگــی، ایــده مخاطــب منفعــل 
مــورد چون‌وچــرا قــرار گرفــت و تــاش شــد تــا نظریــات و مدل‌هــای منطقــی و واقع‌بینانه‌تــر 
از رابطــه متــون و مخاطبــان ارائــه شــود و مخاطبــان فعــال و امکانــات مقاومــت در میــان آن‌هــا 
مــورد بررســی قــرار گیــرد )Iser, 1978؛ اســتوری، 1۳۸۶: 1۴؛ اســتریناتی، 1۳۸0(. یکــی از 
ــت.  ــوده اس ــال )1۹۹۷، 200۳( ب ــتوارت ه ــی اس ــا و مدل‌های ــن نظریه‌ه ــدگان چنی ارائه‌دهن
هــال شــاخص‌ترین چهــره مطالعــات فرهنگــی اســت کــه بــا رجــوع بــه نظریه‌هــای »هژمونــی« 
گرامشــی بــه احیــاء نــگاه انتقــادی گرامشــی بــه فرهنــگ می‌پــردازد. در مــدل او، گــردش معنــا در 
گفتمــان رســانه‌ها از طریــق ســه برهــه یــا لحظــه مجــزا صــورت می‌گیــرد )هــال، 1۳۷۸: 12۵؛ 
اســتوری، 1۳۸۶: 1۵( هــر یــک از ایــن برهه‌هــا مقــدم و شــرایط وجــودی مســتقل دارنــد. در 
ابتــدا، حرفه‌ای‌هــای رســانه‌ها، گفتمان‌هــای معنــاداری را تولیــد کــرده و در آن معانــی مرجــح 
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مقاله علمی _ پژوهشی

ــک داســتان صــورت  ــه ی ــدادی خــام ب ــل روی ــق تبدی ــن کار از طری ــد. ای ــرار می‌دهن خــود را ق
می‌گیــرد. در ایــن برهــه از مــدار، محــدوده‌ای از شــیوه‌های نــگاه بــه جهــان یــا ایدئولوژی‌هــای 
خاصــی برجســته می‌شــوند. در ایــن برهــه، ســاختارهای نهــادی پخــش برنامــه، ابزارهــا، 
ــد. پس‌ازآنکــه  ــام لازم‌ان ــرای ســاخت پی ــد ب ــط ســازمان‌یافته تولی ــی و رواب زیرســاخت‌های فن
روابــط نهــادی اجتماعــی تولیــد در قالــب گفتمانــی زبانــی درآمدنــد، برهــه دوم مــدار شــروع 
می‌شــود کــه در آن، قواعــد صــوری گفتمــان و زبــان مســلط هســتند. ایــن در حالــی اســت کــه 
در برهــه اول نــوع نــگاه ترجیحــی یــا ایدئولــوژی تولیدکننــدگان مســلط اســت. هــال دو نکتــه 
ــرای  ــان ب ــزاری آئینه‌س ــان اب ــه، زب ــود. اول اینک ــادآور می‌ش ــه ی ــن بره ــورد ای ــی را در م اساس
بازنمایــی شــفاف واقعیــت بیرونــی نیســت. امــر واقــع فقــط از طریــق صورت‌هــای گفتمانــی 
قابــل‌درک اســت. برخــاف تصــور طبیعت‌گرایــی و واقع‌گرایــی شــناخت گفتمانــی محصــول 
مداخلــه رمزهایــی اســت کــه امــر واقــع را به‌طــور شــفاف بازنمی‌نمایاننــد. ازاین‌حیــث، 
ــب رمزهــای مرجــح  ــی را در قال ــت بیرون ــد. چــون واقعی ــک دارن ــر ایدئولوژی ــا تأثی گفتمان‌ه
خودشــان بازمی‌نمایاننــد. به‌عــاوه رویه‌هــای رمزگــذاری به‌گونــه‌ای پنهــان می‌شــوند کــه 
ــورت  ــی ص ــی و طبیع ــاً بدیه ــی کام ــای گفتمان ــط رمزه ــی توس ــر واقع ــی ام ــی بازنمای گوی
ــز دو  ــر تمای ــد. تأثی ــد می‌کن ــان تأکی ــی زب ــت چندمعنای ــر خصل ــال ب ــه ه ــرد. دوم اینک می‌گی
ــه  ــان در نظری ــودن زب ــی ب ــی، از زبان‌شناســی ســاختارگرا و چندآوای ــی و مضمون ســطح معنای
ولوشــینف، بــر اســتیوارت هــال واضــح و روشــن اســت. بــه نظــر هــال، صورت‌بنــدی 
ــد دارد چندمعنایــی بــودن  ــاز اســت؛ امــا هــال تأکی ــرای برداشــت‌های مختلــف ب گفتمانــی ب
ــی  ــا درجــات متفاوت ــا کثرت‌گرایــی یکســان فــرض کــرد: »هــر جامعــه/ فرهنگــی ب ــد ب را نبای
ــل  ــل دارد طبقه‌بندی‌هــای خــود از جهــان اجتماعــی و سیاســی را تحمی ــدی، تمای از حصاربن
کنــد. ایــن طبقه‌بندی‌هــا نظــم فرهنگــی مســلطی را تشــکیل می‌دهنــد کــه البتــه نــه مبتنــی بــر 

ــب« )هــال، 1۳۷۸: 12۸(. ــدون رقی ــه ب ــی اســت و ن هم‌نوای
ســرانجام در برهــه ســوم یــا برهــه رمزگشــایی توســط مخاطبــان، انــواع دیگری از شــیوه‌های 
ــا  ــه ب ــام، بلک ــدادی خ ــا روی ــه ب ــب ن ــلط‌اند. مخاط ــا( مس ــان )ایدئولوژی‌ه ــه جه ــتن ب نگریس
رویــدادی گفتمانــی مواجــه می‌شــود کــه در قالــب داســتانی ویــژه درآمــده اســت. پــس از تحقــق 
گفتمــان، تکمیــل و کارآمــد ســاختن مــدار نیازمنــد آن اســت کــه گفتمــان بــه رویه‌هــای اجتماعی 
ترجمــه شــود. »اگــر معنایــی گرفتــه نشــود، هیــچ مصرفــی نمی‌توانــد وجــود داشــته باشــد. اگــر 
معنــا بــه عمــل پیونــد نخــورد، هیــچ تأثیــری نــدارد« )هــال، 1۳۷۸: 12(. وجــه تمایــز مــدل 
هــال ایــن اســت کــه هــر یــک از ایــن برهه‌هــا مســتقل از یکدیگــر ولــی مرتبــط بــا هــم عمــل 
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می‌کننــد. هرچــه زمینــه فرهنگــی و اجتماعــی رمزگــذار و رمزگشــا بــه یکدیگــر نزدیک‌تــر باشــد، 
احتمــال همپوشــانی گفتمان‌هایــی کــه آن‌هــا را در برمی‌گیــرد، بیشــتر اســت؛ بنابرایــن بــه همــان 

میــزان، مخاطبــان تمایــل بیشــتری بــرای عمــل در چارچــوب رمــز مســلط یــا مرجــح دارنــد.
هــال در بحــث رمزگــذاری و رمزگشــایی بــه دنبــال ایــن اســت کــه تلویزیــون تــا چــه حــد 
ــر  ــد در براب ــدازه می‌توانن ــه ان ــا چ ــوژه‌ها ت ــد و س ــکل بده ــب( را ش ــوژه )مخاط ــد س می‌توان
معناهــا و ارزش‌هــا و رمزهایــی کــه برنامــۀ تلویزیونــی بــه آن‌هــا القــا می‌کنــد، مقاومــت ورزنــد. 
در ایــن رویکــرد، پیــام تلویزیونــی نشــانه‌ای پیچیــده اســت کــه واجــد قرائــت مســلط اســت، امــا 
همــواره می‌توانــد بــه شــیوه‌های دیگــری معنــا شــود. بــر اســاس مــدل اســتوارت هــال )1۳۸2: 
۳۴۹( ســه موضــع یــا جایــگاه فرضــی وجــود دارد کــه رمزگشــایی گفتــار تلویزیونــی بــر اســاس 
ــت توافقــی  ــک(، 2. قرائ ــت مســلط )هژمونی ــرد: 1. قرائ ــد صــورت گی یکــی از آن‌هــا می‌توان

)مذاکــره‌ای(، ۳. قرائــت متعــارض )مخالــف(.
ــب  ــه مخاط ــت ک ــی اس ــک هنگام ــا هژمونی ــع مســلط ی ــی، موض ــگاه فرض ــتین جای نخس
معنــای ضمنــی مثــاً یــک برنامــه خبــری یــا برنامــه سیاســی تلویزیونــی را کامــل و سرراســت 
ــا اســتفاده از آن انجــام  ــا رمــزگان مرجحــی کــه کدگــذاری ب ــق ب ــام را مطاب ــد و پی درک می‌کن
شــده رمزگشــایی می‌کنــد. می‌توانیــم بگوییــم کــه بیننــده درون رمــزگان غالــب قــرار دارد. ایــن 

ــاط کامــاً شــفاف« اســت. ــال از »ارتب مــوردی نوعــی و ایدئ
دومیــن موضــع یــا جایــگاه، موضــع یــا رمــزگان توافقــی اســت. در ایــن موضــع رمزگشــایی 
متضمــن آمیــزه‌ای از عناصــر ســازگار و مخالــف اســت. مخاطبــان آنچــه را کــه به‌طــور مســلط 
تعریف‌شــده به‌خوبــی می‌فهمنــد و مشــروعیت تعاریــف هژمونیــک را بــرای ایجــاد دلالت‌هــای 
ــادی خــود را وضــع  ــد بنی ــر قواع ــا در ســطحی محدودت ــه رســمیت می‌شناســند؛ ام ــزرگ ب ب
می‌کننــد. تعاریــف مســلط بــه ایــن دلیــل اســت کــه تعاریفــی از وضعیت‌هــا و رویدادهــا را ارائــه 
می‌کنــد کــه در موضــع مســلط اســت. مخاطــب باوجوداینکــه موقعیــت ممتــاز تعاریــف مســلط 
را می‌پذیــرد، ایــن حــق را بــرای خــود حفــظ می‌کنــد کــه آن‌هــا را در شــرایط موقعیتــی و مواضــع 
ــرد. رمزهــای موردتوافــق از  ــه کار نب ــه شــکلی کــه بیشــتر موردتوافــق باشــد ب ــر خــود ب مادی‌ت
 Eldridge et( طریــق آنچــه می‌توانیــم منطق‌هــای خــاص یــا وضعیتــی بنامیــم، عمــل می‌کنــد
al. 2000(. در موضــع یــا جایــگاه ســوم یعنــی موضــع مخالــف، مخاطــب کامــاً زیروبم‌هــای 

آشــکار و ضمنــی گفتمــان را درمی‌یابــد. ولــی رمــز پیــام را بــه شــکل عــام امــا متضاد رمزگشــایی 
می‌کنــد. ایــن همــان موضــع یــا رمــز مخالــف اســت. ایــن موضــع مخاطبــی اســت کــه رمــز 
ــد )رضایــی،  ــرای رمزگشــایی انتخــاب می‌کن ــه؛ امــا چارچــوب دیگــری را ب مرجــح را دریافت
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ــده می‌توانــد هم‌معنــی لفظــی و هم‌معنــی ضمنــی را  1۳۸۴(. ازنظــر هــال در ایــن حالــت بینن
درک کنــد، امــا پیــام را بــه شــیوه‌ای کامــاً متضــاد درک می‌کنــد. هــال بــه صورتــی ملمــوس و 
تجربــی بــه مطالعــه چرایــی تفــاوت معناشــناختی دو برهــه رمزگــذاری و رمزگشــایی نپرداختــه؛ 
امــا تأکیــد کــرده اســت کــه فرضیــات ایــن مــدل می‌بایــد به‌صــورت تجربــی آزمــون شــوند تــا 

دقــت نظــری و تجربــی آن افزایــش یابــد )اســتوری، 1۳۸۶: 1۵(.
هـال بـر ایـن نکتـه تأکیـد می‌کند که فراینـد ارتبـاط - از لحظه تولید پیام تـا لحظه دریافت 
پیـام از سـوی مخاطـب - بایـد به‌عنـوان یـک کلیـت در نظر گرفته شـود. هال اسـتدلال می‌کند 
کـه امـکان اسـتنباط بیـش از یـک برداشـت یـا قرائت از متـون رسـانه‌ای وجـود دارد، یعنی میان 
پیامی که به‌وسـیله فرسـتنده رمزگذاری می‌شـود و آنچه از سـوی مخاطب رمزگشـایی می‌شـود، 

لزومـاً انطبـاق یا همانندی وجـود ندارد )مهـدی‌زاده، 1۳۹1: 21۴(.
ــا اســتفاده از رویکــرد نظریــه بازنمایــی و خوانــش مخاطبــان  در ادامــه خواهیــم کوشــید ب
ــم  ــان از فیل ــش زندانی ــوه خوان ــی نح ــر یعن ــه حاض ــی مقال ــئله اصل ــه مس ــال، ب ــتیوارت ه اس
ســینمایی دهلیــز بپردازیــم و بــه ایــن پرســش پاســخ دهیــم کــه ایــن فیلــم چــه اثــرات و معانــی 

ــد؟ ــی ایجــاد می‌کن ــان زندان ــرای مخاطب ــی ب ضمن

 روش‌ پژوهش
پژوهــش حاضــر بــا رویکــردی کیفــی و در چارچــوب مطالعــات فرهنگــی انجــام شــده 
اســت و هــدف آن، درک عمیــق از چگونگــی خوانــش و رمزگشــایی زندانیــان از فیلــم دهلیــز 
ــواده اســت.  ــدان، مجــازات، بخشــش و خان ــۀ زن ــه تجرب و بازنمایی‌هــای ســینمایی مربــوط ب
ازآنجاکــه هــدف پژوهــش، شــناخت معانــی ذهنــی و تجربه‌هــای زیســتۀ مخاطبــان بــود، روش 
ــا  ــن پژوهــش ب ــا انتخــاب شــد. ای ــی گــردآوری داده‌ه ــزار اصل ــوان اب ــی به‌عن گروه‌هــای کانون
همــکاری اداره کل زندان‌هــا و اقدامــات تأمینــی و تربیتــی اســتان مازنــدران انجــام گرفــت کــه بــا 
تســهیل رونــد ورود پژوهشــگر بــه زنــدان مرکــزی ســاری، زمینــۀ انجــام مصاحبه‌هــا را فراهــم 
ــان  ــل مســئولان و کارکن ــت، همــکاری کام ــا رویکــردی مثب ــز ب ــدان نی ــت زن ــس وق کــرد. رئی

ــرار داد. ــار پژوهــش ق ــدان را در اختی زن
بــرای اجــرای کار میدانــی، فیلــم ســینمایی دهلیــز )بــه کارگردانــی بهــروز شــعیبی، 1۳۹2( 
در ســالن عمومــی زنــدان مرکــزی ســاری بــرای بیــش از صــد نفــر از زندانیــان بــه نمایــش درآمد. 
ــرای حاضــران تشــریح شــد و زندانیانــی کــه تمایــل  ــم، هــدف پژوهــش ب پــس از نمایــش فیل
ــا اســتفاده از روش  ــان، ب ــان آن ــد. از می ــه اعــام آمادگــی کردن ــه مشــارکت داشــتند داوطلبان ب
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نمونه‌گیــری هدفمنــد، بیســت نفــر بــرای شــرکت در گفت‌وگوهــای گروهــی انتخــاب شــدند. 
ــال،  ــود و درعین‌ح ــت ب ــرط نخس ــه ش ــرای مصاحب ــان ب ــت آن ــراد، رضای ــن اف ــاب ای در انتخ
تــاش شــد تــا تنوعــی ازنظــر ســن، نــوع جــرم، مــدت محکومیــت و ســطح تحصیــات در 
نمونــه رعایــت شــود. چهــار گــروه کانونــی بــا ترکیــب نامســاوی تشــکیل شــد کــه شــامل یــک 
ــود.  ــه‌نفره ب ــروه س ــک گ ــت‌نفره و ی ــروه هش ــک گ ــره، ی ــروه چهار‌نف ــک گ ــره، ی ــروه پنج‌نف گ
ــان  ــاوت زندانی ــری متف ــرایط ارتباط‌گی ــل ش ــه دلی ــرکت‌کنندگان ب ــداد ش ــاوت در تع ــن تف ای
بــود، امــا از منظــر روش‌شناســی مانعــی ایجــاد نمی‌کــرد؛ چراکــه گروه‌هــای کانونــی بــر اســاس 

اســتانداردهای کیفــی می‌تواننــد حداقــل ســه و حداکثــر دوازده نفــر داشــته باشــند.
انتخـاب فیلـم دهلیـز بـرای نمایش به زندانیان بـر پایۀ دلایل پژوهشـی و موضوعی صورت 
گرفـت. نخسـت آنکـه ایـن فیلـم به‌طـور مسـتقیم بـه زندگـی و وضعیـت خانـوادۀ یـک زندانـی 
محکوم‌به‌اعـدام می‌پرداخـت و ازاین‌رو، موضوع آن بـرای زندانیان از جذابیت و هم‌ذات‌پنداری 
بالایـی برخـوردار بـود. دوم آنکـه زمان انجام پژوهش )زمسـتان 1۳۹2( تقریباً مقـارن با اکران 
عمومـی فیلـم در سـینماهای کشـور بـود و درنتیجـه، تقریبـاً هیچ‌یـک از زندانیـان پیش‌تـر فیلـم 
را ندیـده بودنـد؛ بنابرایـن، واکنـش آنـان نسـبت بـه فیلـم کاماًل تـازه و بـدون پیش‌فـرض بـود. 
همچنیـن، فیلـم دهلیـز در زمـان خـود اثری مطرح در سـینمای ایران محسـوب می‌شـد و موفق 
بـه دریافـت سـیمرغ بلوریـن بهتریـن فیلم از سـی و یکمین جشـنواره فیلم فجر شـده بـود که این 

امـر بـر اهمیت فرهنگـی و قابلیـت پژوهشـی آن می‌افزود.
چهــار نشســت گروهــی در محیطــی صمیمــی و مشــارکتی برگــزار شــد. هــر جلســه میــان 
ــد و پژوهشــگر شــخصاً نقــش تســهیلگر گفت‌وگوهــا را  ــه طــول انجامی ــه ب ــا ۹0 دقیق ۶0 ت
بــر عهــده داشــت. در آغــاز هــر نشســت، هــدف پژوهــش، ماهیــت داوطلبانــۀ شــرکت در آن 
ــۀ  ــت آگاهان ــح داده شــد و رضای ــرای شــرکت‌کنندگان توضی ــن محرمانگــی داده‌هــا ب و تضمی
شــفاهی آنــان بــرای ضبــط صــدا اخــذ گردیــد. پرســش‌های نیمه‌ســاختاریافته‌ای طراحــی شــده 
ــم،  ــه فیل ــبت ب ــود نس ــای خ ــات و واکنش‌ه ــت‌ها، احساس ــد برداش ــان بتوانن ــا زندانی ــود ت ب
به‌ویــژه در زمینه‌هــای قصــاص، خانــواده و بخشــش را آزادانــه بیــان کننــد. تمامــی گفت‌وگوهــا 
بــا رضایــت شــرکت‌کنندگان ضبــط و ســپس به‌طــور کامــل پیاده‌ســازی شــد. متــون حاصــل از 
مصاحبه‌هــا توســط پژوهشــگر و دو همــکار دانشــگاهی بــا اســتفاده از روش تحلیــل مضمــون 
تفســیری تحلیــل گردیــد. در مرحلــۀ نخســت، مفاهیــم اولیــه از دل داده‌هــا اســتخراج شــد؛ در 
مرحلــۀ دوم، مفاهیــم مشــابه در قالــب مقــولات میــان ســطحی گروه‌بنــدی گردیــد و درنهایــت، 
مضامیــن اصلــی شناســایی و بــا ســه‌گانۀ نظــری اســتوارت هــال شــامل خوانــش هژمونیــک، 
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توافقــی و مخالفت‌آمیــز تطبیــق داده شــد. بــرای افزایــش دقــت و اطمینــان از صحــت تحلیــل، 
فراینــد کدگــذاری به‌صــورت مســتقل توســط دو پژوهشــگر انجــام و نتایــج در جلســات 

مشــترک مــورد مقایســه، بازخوانــی و اجمــاع تحلیلــی قــرار گرفــت.
ــان کامــاً  ملاحظــات اخلاقــی در تمــام مراحــل پژوهــش رعایــت شــد. مشــارکت زندانی
داوطلبانــه بــود، نــام و هویــت آنــان در هیــچ مرحلــه‌ای ثبــت نشــد، داده‌هــا به‌صــورت محرمانــه 
ــان هیــچ تأثیــری بــر وضعیــت قضایــی  ــان داده شــد کــه اظهــارات آن نگهــداری شــد و اطمین
ــد  ــا پژوهــش بتوان ــر موجــب شــد ت ــن مجموعــه تدابی ــا انضباطی‌شــان نخواهــد داشــت. ای ی
ــکا از چگونگــی  ــر و قابل‌ات ــری معتب ــی ایمــن، انســانی و علمــی اجــرا شــود و تصوی در فضای

رمزگشــایی زندانیــان از فیلــم دهلیــز ارائــه دهــد.

یافته‌های پژوهش
در ایــن قســمت، نتایــج مربــوط بــه خوانــش زندانیــان مصاحبه‌شــونده از فیلــم »دهلیــز« ارائــه 

می‌شــود. داســتان فیلــم دهلیــز بدیــن قــرار اســت:
شــیوا )هانیــه توســلی( پــس از بــه زنــدان افتــادن شــوهرش )رضــا عطــاران( از پسرشــان 
امیرعلــی به‌ســختی مراقبــت می‌کنــد. امیرعلــی کــه حــالا کلاس اول دبســتان اســت بــا تصمیــم 
ــرد پــدرش در زنــدان محبــوس اســت. وی احســاس  مــادرش و مــددکار اجتماعــی، پــی می‌ب
ــردی  ــی ف ــری خیابان ــک درگی ــه در ی ــت ک ــی اس ــی معلم ــدر امیرعل ــد. پ ــه او را درمی‌یاب پدران
ــد و  ــرگ می‌هراس ــت. از م ــه اس ــرار گرفت ــس ق ــاص نف ــتانه قص ــانده و در آس ــل رس ــه قت را ب
دوســت دارد بــرای فرزنــدش پــدری کنــد؛ امــا اولیــای دم، به‌خصــوص خواهــر دوقلــوی مقتــول 
هنــوز قاتــل را نبخشــیده‌اند. ســرانجام بــا پیگیــری شــیوا و کمــک رئیــس زنــدان و حرف‌هــای 

ــرم می‌شــود. ــای دم ن ــی، دل اولی ــه امیرعل صادقان

توصیف اجمالی فضای عمومی پژوهش و آزمودنی‌ها
فیلــم دهلیــز در ســالن عمومــی زنــدان بــرای زندانیــان نمایــش داده شــد و ســپس بــا 20 
ــن ســالن کــه در آن  ــه عمــل آمــد. ای ــه ب ــی، مصاحب نفــر از آن‌هــا در قالــب چهــار گــروه کانون
ــزرگ  ــرده ب ــک پ ــد، دارای ی ــام می‌ش ــان انج ــی زندانی ــای فرهنگ ــی و آموزش‌ه ــم مذهب مراس
ــای  ــه تماش ــن ب ــر زمی ــته ب ــان نشس ــود و زندانی ــم ب ــش فیل ــرای نمای ــور ب ــو -پروژکت و ویدئ
ــود و فضــای ســالن  ــم چراغ‌هــای ســالن خامــوش ب ــگام تماشــای فیل ــد. هن ــم می‌پرداختن فیل
از ایــن نظــر، شــبیه ســالن ســینما شــده بــود. بــرای محقــق جالــب بــود کــه زندانیــان باعلاقــه 
و در ســکوت کامــل فیلــم را تماشــا می‌کردنــد و در لحظــات هیجان‌انگیــز فیلــم از خــود 
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ــا  ــور رض ــگام حض ــال، هن ــرای مث ــد. ب ــان می‌دادن ــی نش ــی و کلام ــی بدن ــای هیجان واکنش‌ه
ــان  ــر زب ــام او را ب ــدند و ن ــان‌زده ش ــان هیج ــی زندانی ــم، برخ ــش فیل ــر صفحه‌نمای ــاران ب عط
راندنــد یــا ســوت زدنــد و اظهــار خوشــحالی کردنــد. در حیــن تماشــای فیلــم، یکــی از زندانیــان 
کــه جــوان 1۸ ســاله‌ای بــود و کنــار محقــق نشســته بــود، به‌طــور خصوصــی دربــاره پایــان فیلــم 
پرســید. او بی‌قــرار بــود کــه پایــان فیلــم را بدانــد کــه آیــا درنهایــت خانــواده عطــاران از خانــواده 
مقتــول رضایــت می‌گیرنــد یــا نــه؟ جــرم او قتــل یــک دختــر و حکمــش اعــدام بــود و لــذا اظهــار 
می‌داشــت کــه دل دیــدن فیلــم تــا آخــر را نــدارد و اگــر نهایــت فیلــم اعــدام اســت بدانــد تــا از 

تماشــای فیلــم منصــرف شــود و اگــر رضایــت اســت بــه تماشــا ادامــه دهــد.
در اینجــا، باوجودآنکــه زندانیــان، برآمــده از پس‌زمینه‌هــای اجتماعــی - فرهنگــی متفاوتــی 
ــد، قرائت‌هــای کم‌وبیــش یکســانی  ــی متعــددی زیســت می‌کنن هســتند و در فضاهــای گفتمان
از فیلــم دارنــد. تجربــه زندگــی در زنــدان و رویارویــی بــا مشــکلات عدیــده‌ای کــه بــرای زندانــی 
و خانــواده وی در طــول دوران حبــس پیــش می‌آیــد موجــب می‌شــود تــا زندانیــان تحت‌تأثیــر 
تجربــه شخصی‌شــان از زندگــی در زنــدان دســت بــه خوانشــی فعالانــه از فیلــم بزننــد، هرچنــد 
ــت اذعــان  ــوع قرائ ــم متوجــه می‌شــویم کــه هــر ســه ن ــا توجــه کنی ــه صحبت‌هــای آن‌ه اگــر ب
شــده توســط هــال به‌طــور توأمــان از ســوی زندانیــان ارائــه می‌شــود. بــرای تحلیــل گفته‌هــای 
ایــن افــراد ترجیــح دادیــم تــا بــر اســاس مقولاتــی کــه برگرفتــه از پرســش‌هایمان در مصاحبــه 
بــوده اســت فضــای ذهنــی زندانیــان را واکاوی کــرده و جهت‌گیــری فکــری آن‌هــا را نســبت بــه 
ایــن مقــولات موردمطالعــه قــرار دهیــم؛ امــا پیــش از آنکــه بــه مقــولات بپردازیــم، لازم اســت 
ــی مخاطــب  ــا فضــای ذهن ــم ت ــه دهی ــه ارائ ــان حاضــر در مصاحب ــی از زندانی توصیفــی اجمال

مقالــه بــا افــراد آزمودنــی آشــنا شــود.

جدول 1. مشخصات دموگرافیک مصاحبه‌شوندگان

ردیف و کد 
اختصاری

وضعیتمدت زندانیجرمجنسنام

محکوم۶ سالسرقتمردمهدی1

بازداشت موقت۷ ماهرابطه نامشروعمردکاظم2

محکوم۶ سالضرب‌وجرح و تهدید با چاقومردمهران۳

محکوم۹ سالضرب‌وجرح با چاقومردرضا۴

بازداشت موقت۷ ماهرابطه نامشروعمردپرهام۵

محکوم1۵ ماهمواد مخدر و مالیمردتیمور۶
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مقاله علمی _ پژوهشی

محکوم1 سالدرگیری و ضرب‌وجرح با چاقومردپولاد۷

محکوم۹ ماهسرقتمردحسین ۸1

محکوم1۵ ماهفروش مواد مخدرمردعلی ۹1

محکوم2 سالخرید مال غیرمردسیامک10

محکوم1 سالسرقتمردمسعود 111

محکوم11 سالسرقتمردتورج12

محکوم2 سالتخریب ماشینمردکیوان1۳

محکوم1 سالسرقتمردمسعود 1۴2

محکوم۳ سالسرقتمردداوود1۵

محکوم2 سالسرقتمردعمران1۶

محکوم...درگیریمردشهرام1۷

محکوم...مواد مخدرمردحسن1۸

محکوم۳ سالسرقتمردغفار1۹

محکوم...خیانت‌درامانتمردحسین 202

سکانس اثرگذار و جالب
تمامــی زندانیــان شــرکت‌کننده در مصاحبه‌هــا بــا تماشــای فیلــم تحت‌تأثیــر تصاویــری از 
ــال و  ــقت‌ها و آم ــی، مش ــرایط زندگ ــواده، ش ــی خان ــه دلایل ــا ب ــه بن ــد ک ــه بودن ــرار گرفت آن ق
آرزوهایشــان را بــرای آن‌هــا تداعــی می‌کــرده اســت. یکــی از ایــن افــراد حســین 1 اســت کــه در 
ــر کــه  ــه‌ای جالب‌ت ــد: »آن صحن ــم می‌گوی ــن و جالب‌تریــن ســکانس فیل خصــوص اثرگذارتری
پســر متوجــه می‌شــه پــدرش زنــده و زندانی‌ســت، پــدر نمی‌دونــه چگونــه بــا وی رابطــه برقــرار 
ــو بغــل می‌گیــری و او  ــه و بچــه می‌گــه من ــازی می‌کن ــا بچه‌ب ــه آخــر کــه پــدر ب ــا صحن ــه، ی کن
پسرشــو بــه دوش می‌گیــره.« ایــن خوانــش مســلط، پیــام عاطفــی و خانوادگــی رمزگذاری‌شــده 

ــط خانوادگــی هم‌راســتا می‌شــود. ــه زیســته او از رواب ــا تجرب ــد و ب ــد می‌کن ــم را تأیی در فیل
حســن نیــز در ایــن مــورد می‌گویــد: »جایــی کــه آن فرزند نمی‌دونســت پــدری داره و مادرش 
بــه او گفتــه بــود پــدرت فــوت کــرده و پــدری وجــود نــداره، تــو مدرســه بــه همکلاســی‌هاش 
می‌گفــت مــن پــدر نــدارم، امــا شــادبود، ولــی تــو ملاقــات پدرشــو دیــد، گوشــه‌گیر شــد و تــو 
جمــع شــرکت نمی‌کــرد، بعدهــا ارتباطــش بــا پــدرش بیشــتر شــد و علــت نجــات پــدرش از 
مــرگ شــد، خیلــی روم اثــر گذاشــت.« ایــن خوانــش توافقــی، تحــول عاطفــی و نقــش فرزنــد در 

رهایــی را می‌پذیــرد، امــا بــا تجربــه انــزوای زنــدان تعدیــل می‌کنــد.
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علــی 1 دراین‌بــاره می‌گویــد: »صحنــه‌ای کــه بزرگ‌ترهــا و رئیــس زنــدان و مــددکارا رفتــن 
بــرای رضایــت؛ امــا نتونســتن کاری کنــن جالــب بــود، امــا ســکانس پســر قاتــل کــه بــا چهــره و 
ــا خواســت پدرشــو ببخشــن و مــادر  لحــن کودکانــه‌اش پیــش خانــواده مقتــول رفــت و از اون
مقتــول رضایــت داد خیلــی تأثیرگــذار بــود.« ایــن خوانــش مســلط، ارزش‌محــوری بخشــش در 

فیلــم را تأییــد می‌کنــد و بــر تأثیــر عاطفــی آن تأکیــد دارد.
حسـین 2 نیـز می‌گویـد: »بـرای من صحنه بخشـش اون پیرزن که اشـک از چشـمش جاری 
شـد جالب‌تـر بـود، چـون خـودم این صحنه رو داشـتم، 1۶ سـال زیـر حکم بودم و حکـم اعدام 
داشـتم، امـا قصـاص مـن بعد از سـختی‌هایی که خانواده متهم تحمل‌کردن، بخشـیده شـد، این 
فیلـم نشـونم داد چقـدر عـذاب کشـیدن، بخشـش خیلـی مهمـه.« ایـن خوانـش مسـلط، تجربـه 

شـخصی از بخشـش را بـا پیـام فیلـم پیونـد می‌دهـد و آن را غنـی می‌کند.
مســعود 1 در ایــن مــورد می‌گویــد: »چــون مــن خــودم بچــه تهرانــم، وقتــی بــارش بــرف 
رو تــو تیتــراژ دیــدم گریــه‌م گرفــت و نتونســتم نــگاه کنــم، رفتــم بیــرون ولــی برگشــتم، فیلــم منــو 
تحت‌تأثیــر قــرار داد، بــارش بــرف و ناملایمــات جاده‌هــا و شــلوغی خیابونــای تهرانــو نشــون 
مــی‌داد، چــرا انســان بایــد خودشــو گرفتــار کنــه، ایــن همــه مشــکلات اقتصــادی و اجتماعــی 
هســت، بعــد بیــاد بــرای خــودش مشــکل درســت کنــه و زن و بچه‌شــو تــو دردســر بنــدازه تــا 
رضایــت بگیــرن؟« ایــن خوانــش توافقــی، پیــام اخلاقــی فیلــم را می‌پذیــرد، امــا بــا نقــد شــرایط 

ــد. اجتماعــی بازتعریــف می‌کن
ــه  ــل چندلای ــخ‌ها تعام ــن پاس ــال، ای ــتوارت ه ــایی اس ــه رمزگذاری/رمزگش ــر نظری از منظ
زندانیــان بــا متــن را نشــان می‌دهــد. خوانــش مســلط در حســین 1، علــی 1 و حســین 2 
ــا می‌یابــد،  ــا تجربه‌هــای شــخصی غن پیام‌هــای عاطفــی و اخلاقــی فیلــم را تأییــد می‌کنــد و ب
درحالی‌کــه خوانــش توافقــی در حســن و مســعود 1 آن را بــا واقعیــت زنــدان و جامعــه تطبیــق 
می‌دهــد. ایــن تنــوع، فــرض جدایــی خوانش‌هــا را بــه چالــش می‌کشــد و چارچــوب هــال را 

ــازد. ــر می‌س ــی غنی‌ت ــه‌ای بوم در زمین

عاملیت خانواده
ــان  ــز« توجــه تمامــی زندانی ــم »دهلی ــواده در فیل پژوهــش حاضــر نشــان داد کــه عاملیــت خان
ــن سرنوشــت، تحمــل شــرایط  ــواده در تعیی ــرا نقــش خان ــب کــرده اســت، زی ــه خــود جل را ب
زنــدان و امیــد بــه آینــده را برجســته می‌کنــد. رضــا گفــت: »زندانــی در ایــن فیلــم حامــی داشــت 
ــول،  ــۀ پ ــال تهی ــال شــاکی، دنب ــود، دنب ــال کار وی ب ــدار دنب و همســرش به‌طــور مســتمر و پای
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ــا  ــش و تمن ــاس و خواه ــه التم ــول، ب ــوادۀ مقت ــئولین و خان ــدان و مس ــس زن ــش رئی ــن پی رفت
ــی چــون شــکات و  ــد ول ــر کارم بودن ــواده خــودم پیگی ــل خان ــای آن‌هــا و ... به‌نوعــی مث ــه پ ب
مســئولین جــواب درســتی نمی‌دادنــد بعــد از دو بــار ســه بــار دیگــه خســته و زده شــدند و دیگــه 
نیامدنــد. مســئولین مــا جــواب درســتی بــه خانواده‌هــا نمــی‌دن، می‌گــن یــه ســاعت دیگــه دو 
ســاعت دیگــه ســه ســاعت دیگــه، آخــر ســر هــم می‌گــن ظهــر وقــت نمــاز هســت و خداحافــظ. 
همیــن باعــث شــد بیشــتر خانواده‌هــا از هــم متلاشــی شــدند.« ایــن خوانــش توافقــی، تــاش 
خانــواده در فیلــم را می‌پذیــرد، امــا بــا نقــد ناکارآمــدی مســئولین و فروپاشــی خانوادگــی تعدیــل 
می‌شــود. حســن اظهــار داشــت: »همان‌طــور کــه مــا زندانــی هســتیم خانــواده هــم بیــرون داره 
رنج‌هایــی رو تحمــل می‌کنــه و ممکنــه رنــج اونــا بیشــتر از مــا باشــه. درســت اســت کــه مــا در 
یــک چارچــوب بســته هســتیم و اونــا در یــک محیــط آزاد امــا زنــدان آمدنشــون، دنبــال شــاکی 
رفتنشــون، دادگاه و پاســگاه، بعــد بــالا ســر فرزنــدان بــودن و چرخانــدن زندگــی چون سرپرســت 
خانــواده عــوض می‌شــه بعــاوه مشــکلات همســری کــه نیســت، بســیار ســخت‌تر و دشــوارتره. 
ــودن، چهــار ســال پیــش بایــد اعــدام می‌شــدم، امــا به‌علــت  ــواده‌ام نب ــم کــه اگــه خان مثــل فیل
حمایــت و سرســختی اونــا حکــم قصاصــم بخشــیده شــد.« ایــن خوانــش مســلط، نقــش حیاتــی 

ــه زیســته او هم‌راســتا می‌شــود. ــا تجرب ــد و ب ــد می‌کن ــم را تأیی ــواده در رمزگــذاری فیل خان
حســین 2 گفــت: »زمانــی کــه مــن جرمــی رو مرتکــب می‌شــم، حــالا اون جــرم قتــل بــوده، 
بعــد از ســال‌ها تــاش و کوشــش اگــه خانــواده‌ام از مــن حمایــت نکنــن، خــود اون قاضــی کــه 
می‌خــواد رای صــادر کنــه وقتــی ببینــه مــن هیــچ حمایتــی نمی‌شــم خیلــی راحت‌تــر و ســریع‌تر 
ــن  ــاش می‌کن ــتن و دارن ت ــن هس ــال کار م ــواده دنب ــه خان ــی ببین ــا وقت ــده ت ــم ب ــه حک می‌تون
بــرای بخشــیدن مــن. مثــل آنچــه تــو فیلــم نشــون داده شــد، اســتقامت همســر زندانــی و تــاش 
خانــواده خیلــی مؤثــر بــوده.« ایــن خوانــش مســلط، تأثیــر خانــواده بــر رهایــی را بــا رمزگــذاری 
ــی‌ره ســر کار و 24  ــم شــاغله، 24 ســاعت م ــزود: »خانم ــد. ســیامک اف ــم هم‌ســو می‌دان فیل
ســاعت دیگــه رو مــی‌ره دنبــال کار مــن، دادگاه، پاســگاه، رضایــت شــاکی و ... از اینجــا بلنــد 
می‌شــه مــی‌ره بنــدر گــز به‌خاطــر رضایــت شــاکی‌ام. همســرم حمایــت 100 درصــد می‌کنــه از 
مــن و بــا اینکــه جرمــی مرتکــب شــدم از مــن حمایــت می‌کنــه بــرای همیــن احســاس می‌کنــم 
ایــن فیلــم بــه زندگــی مــن خیلــی شــبیهه.« ایــن خوانــش مســلط، اســتقامت همســر در فیلــم را 

ــد می‌خــورد. ــا زندگــی او پیون ــد و ب ــد می‌کن تأیی
ــه  ــل چندلای ــخ‌ها تعام ــن پاس ــال، ای ــتوارت ه ــایی اس ــه رمزگذاری/رمزگش ــر نظری از منظ
ــد آنچــه در  ــواده را نشــان می‌دهــد. خوانــش مســلط، همانن ــت خان ــه عاملی ــا مقول ــان ب زندانی
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ــوری  ــش مح ــاره نق ــم درب ــذاری فیل ــود، رمزگ ــاهده می‌ش ــیامک مش ــین 2 و س ــن، حس حس
خانــواده در رهایــی را به‌طــور کامــل تأییــد می‌کنــد و باتجربه‌هــای عمیــق شــخصی غنــا 
ــت ناکارآمــدی نظــام و فروپاشــی  ــا واقعی ــام را ب ــن پی ــی در رضــا، ای ــش توافق ــد. خوان می‌یاب
ــوع، فــرض  ــن تن ــد. ای ــل می‌کن ــا نقــد شــرایط اجتماعــی تعدی ــق می‌دهــد و ب خانوادگــی تطبی
هــال مبنــی بــر جدایــی خوانش‌هــا را بــه چالــش می‌کشــد و بیانگــر آن اســت کــه تجربــه زیســته 
زندانیــان، ایــن جایگاه‌هــا را بــه طیفــی ســیال و در هم‌تنیــده تبدیــل می‌کنــد کــه در آن پذیــرش 
و تعدیــل به‌طــور هم‌زمــان رخ می‌دهــد. ایــن تعامــل، تحت‌تأثیــر موقعیــت اجتماعــی و 
ــرد و چارچــوب  ــی شــکل می‌گی ــگ ایران ــان و ارزش‌هــای خانوادگــی در فرهن فرهنگــی زندانی

ــازد. ــر می‌س ــی غنی‌ت ــه‌ای بوم ــال را در زمین ه

شبیه‌سازی متن فیلم با زندگی واقعی / هم‌ذات‌پنداری
ــز« را نشــان می‌دهــد:  ــم »دهلی ــان از فیل ــدی در خوانــش زندانی ــه کلی پژوهــش حاضــر دو جنب
تضــاد میــان بازنمایــی فیلــم و واقعیــت زنــدان و هم‌ذات‌پنــداری بــا شــخصیت‌ها. مهــران در 
ــه  ــا ماهــی ی ــی ت همیــن رابطــه می‌گویــد: »اینجــا بایــد کلاس بــری، بایــد جایــگاه درســت کن
ــه  ــا همســرت ی ــی ب ــا مأمــور ملاقــات حضــوری داشــته باشــی و نمی‌تون ــا ســه ت ــار همــراه ب ب
کلمــه خصوصــی حــرف بزنــی.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، رمزگــذاری فیلــم دربــارۀ ملاقــات 

ــد. ــته می‌کن ــدان را برجس ــی زن ــای واقع ــد و محدودیت‌ه ــی را رد می‌کن خصوص
رضــا نیــز دراین‌بــاره می‌گویــد: »در مــورد مرخصــی، مــن الان حکــم گرفتــم. ۳ ســال زیــر 
حکــم بــودم، ســند قبــول نکــردن بــرم بیــرون و الانــم کــه حکــم گرفتــم و می‌خــوام ســند بــذارم 
قبــول نمی‌کنــن و اجــازه مرخصــی نمــی‌دن.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، مرخصــی در فیلــم را 

بــا تجربــه ناکامــی در واقعیــت متضــاد می‌دانــد.
تیمـور در ایـن مـورد می‌گویـد: »صرفاً پیگیری کارهای زندانی توسـط همسـرش رو نزدیک 
بـه واقعیـت می‌دونـم و مابقـی داسـتان از نظـر مـن کاماًل غیرواقعیـه.« ایـن خوانـش توافقـی، 
بخشـی از رمزگـذاری فیلـم را می‌پذیـرد، امـا کلیـت آن را بـا واقعیـت زنـدان ناسـازگار می‌بینـد.

ــف  ــی نص ــدان زندان ــد: »در زن ــدان می‌گوی ــس زن ــی و رئی ــه زندان ــاره رابط ــین 1 درب حس
شــب نشســته باشــه در راهــرو - چمباتمــه زده و رئیــس زنــدان بیــاد اونــا رو ببینــه ســام کنــه و 
... جــزء محالاتــه یــا مثــاً اجــازه بــده زندانــی بــا بچــه‌ش در محیــط زنــدان فوتبــال بــازی کنــه.« 
ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، تصویــر غیرواقعــی و آرمانــی رئیــس زنــدان در فیلــم را قاطعانــه رد 

می‌کنــد و بــا تجربــه ســخت زنــدان ناســازگار می‌دانــد.
ــل  ــی مث ــس زندانای ــتن رئی ــد: »هس ــی دارد و می‌گوی ــر متفاوت ــاره نظ ــدی دراین‌ب ــا مه ام
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ــا 80 درصــد  ــن ت ــه نظــر م ــرن، ب ــت می‌گی ــی‌رن و رضای ــی م ــال کار زندان ــای )...( کــه دنب آق
عیــن حقیقتــه.« ایــن خوانــش مســلط، نقــش مثبــت رئیــس زنــدان در رمزگــذاری فیلــم را تأییــد 

ــد. ــتا می‌بین ــی هم‌راس ــه واقع ــا تجرب ــد و ب می‌کن
ــه  ــم ی ــه چش ــه رو ب ــوده و هم ــکل نب ــن ش ــه ای ــه ب ــاً ک ــد: »قب ــه می‌گوی ــین 1 در ادام حس
مجــرم می‌دیــدن، اگــه اعدامــی بــود اعدامــش می‌کــردن؛ امــا الان چنــد وقتیــه حــول و حــوش 
8-9 ســال کــه رئیــس زنــدان خــدا پــدر و مادرشــو بیامــرزه بــه دســت و پــای شــاکی می‌افتــه 
تــا رضایــت بــدن بــرای همیــن خیلــی از چیزایــی کــه فیلــم نشــون مــی‌ده درســته.« ایــن خوانــش 

مســلط، تــاش رئیــس زنــدان در فیلــم را بــا مشــاهدات شــخصی تأییــد می‌کنــد.
حســن هــم دراین‌رابطــه می‌گویــد: »پیــش میــاد کــه مســئولین زنــدان اینجــا حتــی در پــای 
طنــاب هــم بــه پــای شــاکی می‌افتــن کــه آقــا بیــا گذشــت کــن، جوونــه، اشــتباه کــرده، بهتــره بــه 
ــه. مــا از  ــران می‌کن جــای اینکــه قصــاص اجــرا بشــه او رو ببخشــی، خداونــد جــای دیگــه جب
مســئولین زنــدان خودمــون هــم ایــن تلاش‌هــا رو می‌بینیــم.« ایــن خوانــش مســلط، بازنمایــی 

ــد. ــد می‌کن ــد و آن را تأیی ــه واقعــی هم‌ســو می‌دان ــا تجرب ــدان را ب رئیــس زن
ــه نظــر مــن  ــدان، ب ــودن زن ــا غیرواقعــی ب ــد: »در رابطــه ب ــن مــورد می‌گوی حســین 2 در ای
فیلــم نمی‌خــواد کــه زنــدان رو بــه مــا نشــون بــده بلکــه می‌خــواد بــه مــا بفهمونــه کــه در ناامیــدی 
بســی امیــد اســت. تــو اگــه بخــوای آدم باشــی مثــل آدم زندگــی کنــی هســتن کســایی کــه بــه تــو 
خدمــت کنــن تــا برگــردی یــه زندگــی دوبــاره رو شــروع کنــی، اینــو می‌خــواد بــه مــا بگــه.« ایــن 
ــت  ــا واقعی ــدان را ب ــی زن ــا بازنمای ــرد، ام ــم را می‌پذی ــش فیل ــام امیدبخ ــی، پی ــش توافق خوان

تعدیــل می‌کنــد و بــر جنبــه معنایــی تأکیــد دارد.
در بحــث هم‌ذات‌پنــداری، مهــران بــه ایــن مســئله اشــاره می‌کنــد: »اون صحنــه‌ای کــه مــادر 
ــادش  ــه دام ــداری ب ــای دل ــه ج ــه و ب ــک می‌کن ــرش کم ــه دخت ــه داره ب ــر می‌کن ــرش فک همس
می‌گــه بــرو بــرای طــاق و بــه جــای اینکــه بــه دختــرش دلــداری بــده کــه اشــتباهی کــرده حــل 
ــه اینکــه چیــزی رو  ــه ن ــه. طــاق مشــکلی رو اضافــه می‌کن می‌شــه، آتــش رو شــعله‌ورتر می‌کن
حــل کنــه.« ایــن خوانــش مســلط، رنــج خانوادگــی در فیلــم را بــا تجربــه واقعــی تأییــد می‌کنــد.

رضــا هــم در ادامــه ایــن بحــث می‌گویــد: »وقتــی می‌افتــی زنــدان، مــادر و فــک و فامیــل 
و دایــی و خالــه و عمــو می‌گــن کــه مثــاً اینــو ول کــن دیگــه ســابقه‌دار شــده، دیگــه 4-۵ ســال 
در زنــدان می‌مونــه، بهتــره کــه زندگــی جدیــدی رو درســت کنــی امــا نمی‌گــن کــه ایــن زندانــی بــه 
امیــدی زنده‌ســت و پیــش خــودش می‌گــه بیــرون چشــم‌انتظاری دارم.« ایــن خوانــش مســلط، 

فشــار خانوادگــی و امیــد در فیلــم را بــا زندگــی خــودش هم‌ســو می‌بینــد.
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ــا اینکــه مســافتم 20  ــک دارم و ب ــد کوچی ــه فرزن ــن ی ــد: »م ــورد می‌گوی ــن م حســن در ای
کیلومتــره الان ۶ ســال تــو زندانــم و ۴ ســال ندیدمــش. خــودم می‌گــم کــه او رو دیگــه نیــارن 
ــد از اون الان ۴ ســاله  ــدم به‌ســختی ازم جــدا شــد. بع ــه بچــه‌ام رو دی چــون جلســه آخــری ک
بچــه رو نمی‌بینــم و فقــط تلفنــی باهــاش صحبــت می‌کنــم.« او ادامــه می‌دهــد: »یــه همچیــن 
ــم می‌خــواد بچــه‌ام رو  ــم دل ــد. من ــدن فرزن ــل دی ــادآور زندگــی خــودت می‌شــه مث ــی ی چیزهای
بغــل کنــم، محیطــی باشــه کــه باهــاش بــازی کنــم، حــدود 2 ســاعت باهــاش راحــت باشــم ولــی 
ایــن فرصــت به‌صــورت انفــرادی ایجــاد نمی‌شــه، اگــه بشــه تــو یــه محیــط شــلوغ هــر هفتــه یــه 
ربــع 20 دقیقــه ملاقــات بگیــری کــه صــدا بــه صــدا نمی‌رســه.« ایــن خوانــش مســلط، دوری از 

فرزنــد و حســرت در فیلــم را بــا تجربــه شــخصی پیونــد می‌دهــد.
حســین 1 هــم دراین‌بــاره می‌گویــد: »وقتــی فیلــم رو می‌بینــم دو حــال بهــم دســت مــی‌ده، 
یکــی خــوب و یکــی بــد. حــال بــد به‌خاطــر اینکــه زندگــی خــودم داره مــرور می‌شــه. اتفاقــی کــه 
بــرای خــودم افتــاده، ســعی و تلاشــی کــه خانــواده‌ام بــرام کــردن. تــا بــه امروز شــاید نمی‌دونســتم 
این‌همــه زحمــت به‌خاطــر مــن کشــیدن. ایــن فیلــم ایــن تأثیــر رو روم داره کــه آیــا خانــواده مــن 
واقعــاً آن‌قــدر زجــر کشــیدن؟ زن و بچــه مــن آن‌قــدر عــذاب کشــیدن؟ خوبیــش اینــه کــه بــا یــه 
کلمــه بخشــش تمــام زحماتــی کــه اون خانــواده کشــیدن جبــران می‌شــه و امیــدوار می‌شــن بــه 
زندگــی آینــده.« ایــن خوانــش مســلط، رنــج و امیــد در فیلــم را بــا زندگــی واقعــی تأییــد می‌کنــد.

ــتفاده از  ــون اس ــرم چ ــاط بگی ــاش ارتب ــه باه ــد: »نمی‌ش ــورد می‌گوی ــن م ــا در ای ــور ام تیم
ــاط  ــراری ارتب ــزرگ در برق ــم جــدی رو مانعــی ب ــه فیل ــو ی ــازی ت ــرای ب ــز1 ب ــه شــخصیت طن ی
می‌دونــم.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، هم‌ذات‌پنــداری بــا شــخصیت‌ها را رد می‌کنــد.

ــه  ــل چندلای ــخ‌ها تعام ــن پاس ــال، ای ــتوارت ه ــایی اس ــه رمزگذاری/رمزگش ــر نظری از منظ
زندانیــان بــا فیلــم را آشــکار می‌کنــد. حســین 1 بــا خوانــش مخالفت‌آمیــز، تصویــر غیرواقعــی 
ــا خوانــش مســلط، نقــش مثبــت آن  ــد، مهــدی و حســن ب ــه رد می‌کن ــدان را قاطعان رئیــس زن
را باتجربــه واقعــی تأییــد می‌کننــد و حســین 2 بــا خوانــش توافقــی، پیــام امیدبخــش فیلــم را 
بــا تعدیــل بازنمایــی زنــدان بازتعریــف می‌کنــد. خوانــش مســلط در هم‌ذات‌پنــداری، رنــج و 
ــن  ــاط را غیرممک ــور، ارتب ــز در تیم ــش مخالفت‌آمی ــه خوان ــد، درحالی‌ک ــد می‌کن ــد را تأیی امی
ــه چالــش می‌کشــد و چارچــوب هــال را  ــوع، فــرض جدایــی خوانش‌هــا را ب ــد. ایــن تن می‌دان

ــد. ــر می‌کن ــی غنی‌ت ــه‌ای بوم در زمین

1. منظور رضا عطاران است که به عنوان بازیگر فیلم‌های طنز شناخته می‌شود.
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مقاله علمی _ پژوهشی

خشونت و واقعیت‌های پنهان
خشــونت نمایــش داده شــده در زنــدان یکــی دیگــر از ابعــادی اســت کــه در ایــن مطالعــه 
موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. پــس از مصاحبــه بــا زندانیــان آشــکار شــد کــه فیلــم دهلیــز جــز 
مــوارد اندکــی ماننــد دعــوا در زنــدان، توجــه چندانــی بــه خشــونت‌هایی کــه زندانیــان هــر روز در 
زنــدان بــا آن روبــه‌رو می‌شــوند، نکــرده اســت. فروختــن هم‌ســلولی، دعــوا و درگیــری، تهمــت، 
مشــکلات بهداشــتی و... ازجملــه خشــونت‌هایی اســت کــه زندانیــان بــا آن دســت‌وپنجه نــرم 
ــد: »خــود زندانــی در ایجــاد خشــونت خیلــی تأثیــر  ــد. مهــران دراین‌رابطــه بیــان می‌کن می‌کنن
ــه کارت  ــی بخاطــر ی ــزی. زندان ــه چی ــه مــوادی داشــتم، ن ــدان اومــدم ن ــن زن ــه ای ــی ب داره. وقت
تلفــن، گرفتــن یــه تخــت، یــه وســیله، بغل‌دســتیش و هم‌لبــاس خودشــو می‌فروشــه، حتــی بــه 
یــه نــخ ســیگار. ایــن مســائل تــو زنــدان خیلــی مهمــه و باعــث بــروز خشــونت می‌شــه هرچنــد 
کــه ممکنــه زندانبــان هرگــز بــه ایــن موضــوع پــی نبــره.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، غفلــت 
ــر  ــته را در براب ــه زیس ــد و تجرب ــد می‌کن ــان را نق ــان زندانی ــی می ــونت‌های واقع ــم از خش فیل

ــرار می‌دهــد. ــم ق بازنمایــی آرام فیل
پــولاد امــا نظــر متفاوتــی دارد و می‌گویــد: »قبــل از اینکــه بــه زنــدان بیــام فکــر می‌کــردم 
تــو زنــدان منــو کتــک می‌زنــن و حتــی ممکنــه منــو بکشــن، ولــی وقتــی می‌افتــم زنــدان بــا یــه 
وضعیــت کامــاً متفــاوت روبــه‌رو می‌شــم، اینجــا مثــل هتلــه، از خشــونت خبــری نیســت«. ایــن 
خوانــش توافقــی، تصویــر آرام فیلــم را تــا حــدی می‌پذیــرد، امــا آن را بــا انتظــارات اولیــه تعدیــل 

می‌کنــد و تجربــه شــخصی را مــاک قــرار می‌دهــد.
نــدارم و  بــه زنــدان اومــدم امــا تخــت  مســعود دراین‌بــاره می‌گویــد: »۶ ماهــه کــه 
ــه  ــزی نشــون داده شــده، درصورتی‌ک ــدان جــای خــوب و تمی ــم زن ــو فیل ــی ت ــم، ول کف‌خواب
از ایــن خبــرا نیســت.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، بازنمایــی آرمانــی و غیرواقعــی فیلــم را رد 

می‌کنــد و شــرایط ســخت زنــدان را برجســته می‌ســازد.
ســیامک امــا در ایــن مــورد می‌گویــد: »اگــه واقعیــت رو نشــون بــدن بــه هیــچ کارگردانــی 
اجــازه ســاخت فیلــم نمــی‌دن، چــون کارایــی کــه تــو زنــدان می‌شــه یــا مجــازات داره یــا جرمایــی 
کــه تــو زنــدان انجــام می‌شــه، بــه هیــچ کارگردانــی اجــازه نمــی‌دن در موردشــون فیلــم بســازه، 
چــون فیلــم سیاســی می‌شــه و واقعــاً اتفاقاتــی می‌افتــه کــه بــه زبــون نمی‌شــه آورد.« ایــن 
ــز  ــوط قرم ــر خط ــرد و ب ــم را می‌پذی ــونت در فیل ــش خش ــت نمای ــی، محدودی ــش توافق خوان

ــت می‌شــود. ــی واقعی ــع بازنمای ــد کــه مان ــد می‌کن ســاختاری تأکی
زندانیــان بــه واقعیت‌هــای پنهــان ماننــد بهداشــت نیــز اشــاره می‌کننــد. مهــران در ایــن مــورد 
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می‌گویــد: »ســاس تــو زنــدان فراوونــه، مگــر ایــدز چطــور منتقــل می‌شــه؟ ســاس باعــث انتقــال 
ایــدز می‌شــه. هــر ۶ مــاه یــه بــار ســم می‌زنــن، هــر موقــع ســم می‌زنــن تأثیــری نــداره، شــپش‌ها 
ــی  ــره یک ــه ب ــم بزن ــاس نیش ــم س ــته باش ــدز داش ــن ای ــاً م ــن، مث ــدری می‌رقص ــاس‌ها بن و س
دیگــه رو نیــش بزنــه اونــم می‌گیــره.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، غفلــت فیلــم از مشــکلات 

بهداشــتی را نقــد می‌کنــد و خطــرات واقعــی را نشــان می‌دهــد.
پرهــام نیــز دراین‌بــاره می‌گویــد: »الان تــو ســالن ۳00-۴00 نفــر زندگــی می‌کنــن و بــرای 
ــا یــه ســاعت وقــت حمــوم  ــا 4-۵ دوش. تــو 24 ســاعت ۳ ت ــا فقــط یــه حمومــه ب همــه اون
داریــم، ۴ تــا ۵ صبــح، اگــه بیشــتر بمونــی همــه رو می‌نــدازن بیــرون، بعــد 11 تــا 12 ظهــر و ۳ 
تــا ۴ بعدازظهــر«. ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، کمبــود امکانــات بهداشــتی را در برابــر تصویــر 

آرمانــی فیلــم قــرار می‌دهــد و واقعیــت را برجســته می‌کنــد.
مهــران ادامــه می‌دهــد: »تــو ایــن فاصلــه آب ســرد می‌شــه گــرم می‌شــه، بعضــی وقتــا 
فرصــت نمی‌شــه خودتــو بشــوری، بــرای همیــن کــف بــه آدم می‌چســبه و بایــد بیــای بــا حولــه 
خودتــو خشــک کنــی، بایــد هــم لباســتو بشــوری هــم خودتــو، بیــای بیــرون جایــی بــرای لبــاس 
ــن  ــه.« ای ــم ممنوع ــازه این ــی، ت ــک کن ــذاری خش ــاری ب ــوی بخ ــد جل ــداری، بای ــردن ن ــن ک په
خوانــش مخالفت‌آمیــز، شــرایط دشــوار و مغفول‌مانــده در فیلــم را آشــکار می‌کنــد و تضــاد بــا 

ــد. ــان می‌ده ــی را نش بازنمای
مشــکلات روحــی نیــز مــورد توجــه اســت. حســن دراین‌بــاره می‌گویــد: »درد و رنــج زندانــی 
تــو فیلــم نشــون داده نشــده. مســئله فقــط رضایــت گرفتــن از شــاکی نیســت، زندانــی داخــل 
ــه،  ــه فکــر بیرون ــه فکــر خــارج از زندانــه، محیــط بسته‌ســت و روحــش مــدام ب زنــدان مــدام ب
مشــکلات دیگــه‌ای هــم هســت از نظــر مالــی، از نظــر خانوادگــی، یکــی می‌گــه کســی رو نــداره 
بــه فریــادش برســه و تنهــا پناهگاهــش خداســت.« ایــن خوانــش مخالفت‌آمیــز، فقــدان نمایــش 

فشــارهای روحــی در فیلــم را نقــد می‌کنــد و تجربــه درونــی زندانــی را برجســته می‌ســازد.
حسـین 2 در ایـن مـورد می‌گویـد: »مـن کاری بـا گفته‌هـای دوسـتان نـدارم، اصاًل این فیلم 
فقـط اومـده کارایـی رو کـه یه مددکار اجتماعی و رئیـس زندان برای زندانیا انجام می‌ده نشـون 
بـده و در مـورد مشـکلات زنـدان اصاًل چیـزی عنـوان نکـرده و فکـر می‌کنـم تـو هیـچ فیلمـی 
نمی‌تونـن ایـن کارو بکنـن، چـرا کـه واقعیتـای زندانـو نمی‌تونـن نشـون بـدن و اجـازه بـدن اون 
فیلـم بیـرون بیـاد و خانواده‌هـا ببینن، چون یه سـری تاثیراتـی رو خانواده‌ها تو بیـرون می‌ذاره که 
سـنگ رو سـنگ بنـد نمی‌شـه.« ایـن خوانـش توافقـی، هـدف محـدود فیلـم را می‌پذیـرد، اما بر 

ناتوانـی در نمایـش واقعیـت بـه دلیـل ملاحظـات اجتماعی تأکیـد می‌کند.
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ــه  ــل چندلای ــخ‌ها تعام ــن پاس ــال، ای ــتوارت ه ــایی اس ــه رمزگذاری/رمزگش ــر نظری از منظ
ــام و  ــعود، پره ــران، مس ــز در مه ــش مخالفت‌آمی ــد. خوان ــان می‌ده ــن را نش ــا مت ــان ب زندانی
حســن، تصویــر آرام و آرمانــی فیلــم را قاطعانــه رد می‌کنــد و خشــونت‌ها و واقعیت‌هــای 
ــی  ــش توافق ــد. خوان ــرار می‌ده ــر آن ق ــی را در براب ــتی و روح ــکلات بهداش ــد مش ــان مانن پنه
ــا محدودیــت  ــد آرامــش ی در پــولاد، ســیامک و حســین 2، برخــی جنبه‌هــای رمزگــذاری مانن
نمایــش را می‌پذیــرد، امــا آن را بــا تجربــه زیســته یــا ســاختار اجتماعــی تعدیــل می‌کنــد. ایــن 
ــان  ــد و نش ــش می‌کش ــه چال ــا را ب ــی خوانش‌ه ــر جدای ــی ب ــال مبن ــرض ه ــخ‌ها، ف ــوع پاس تن
ــیال  ــی س ــه طیف ــت را ب ــل و مقاوم ــرش، تعدی ــای پذی ــدان جایگاه‌ه ــه زن ــه تجرب ــد ک می‌ده
تبدیــل می‌کنــد کــه تحت‌تأثیــر موقعیــت فرهنگــی و اجتماعــی زندانیــان شــکل می‌گیــرد. ایــن 
پویایــی، چارچــوب هــال را در زمینــه‌ای بومــی غنی‌تــر می‌ســازد و بــر ضــرورت بازنگــری آن 

ــد دارد. ــدان تأکی ــه واقعیت‌هــای خــاص زن ــا توجــه ب ب

برداشت‌های ذهنی از متن
بـا توجـه بـه آنکـه تمامـی مصاحبه‌شـوندگان در بسـتر یکسـانی بـه لحـاظ شـرایط زندگـی در 
زنـدان بـه سـر می‌برنـد، پیـام اصلـی فیلـم را به‌طـور کم‌وبیـش مشـابهی درک کرده‌اند. سـختی‌ها 
و مرارت‌هـای خانـواده زندانـی، وجـود آدم‌هـای دلسـوز بـرای کمک‌رسـانی، بخشـش، کنتـرل 
خشـم، عـدم ناامیـدی و... ازجملـه تم‌هـای اصلی برداشت‌شـده از فیلم اسـت. حسـن برداشـت 
خـود از پیـام اصلـی فیلـم را چنیـن بیـان می‌کنـد: »کنتـرل خشـم یـه مسـئله ا‌سـت، گذشـت یـه 
مسـئله‌ اسـت، بحـث عاطفـی فیلـم یـه مسـئله ا‌سـت، بعـد مسـئله مدیریتـی تـو زندانا یـه بخش 
قضیـه اسـت، بیشـتر از همـه ارتبـاط همسـر بـا فرزنـد، نبـود پـدر و زمـان انـدک آشـنایی پـدر و 
فرزنـد، یـه بخـش جداگانه‌سـت، بسـیار فیلـم عاطفـی و سـازنده‌ای بـود.« ایـن خوانش مسـلط، 
رمزگـذاری چندلایـه فیلـم شـامل کنترل خشـم، بخشـش و پیوندهای عاطفی خانوادگـی را تأیید 

می‌کنـد و آن را بـا تجربـه زیسـته خـود هم‌سـو می‌بینـد.
ــو  ــم خودم ــم خش ــن بتون ــه م ــه اگ ــم می‌گ ــن فیل ــد: »ای ــاره می‌گوی ــز دراین‌ب ــین 1 نی حس
کنتــرل کنــم، واکنــش نشــون نــدم، خــوب طبیعتــاً دچــار همچیــن مشــکلاتی نمی‌شــم، بــا عجله 
ــی رو  ــه جرم ــه اگ ــه ک ــه‌ام این ــام دیگ ــن مشــکلاتی نمی‌شــم. پی ــرم، دچــار همچی ــم نگی تصمی
مرتکــب شــدی، به‌نوعــی قتــل کــردی، دیگــه اتفاقــات افتــاده، پــس ســعی کــن ناامیــد نباشــی، 
ــام  ــه لایــق مرگــه.« ایــن خوانــش مســلط، پی ــدی بخــواد زندگــی کن ــا ناامی چــون انســانی کــه ب
محــوری فیلــم دربــاره کنتــرل خشــم و امیــدواری را بازتــاب می‌دهــد و آن را به‌عنــوان درســی 

ــه زنــدان پیونــد می‌دهــد. ــا تجرب اخلاقــی ب
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ــو و  ــرل خشــم و عف ــی، کنت ــواده زندان ــد: »اســتقامت خان ــورد می‌گوی ــن م ســیامک در ای
بخشــش مضمونــای اصلــی فیلمــه و اعتقــاد دارم هــدف ســازنده‌ها نشــون دادن ایــن مســائل 
بــوده.« ایــن خوانــش مســلط، رمزگــذاری فیلــم در برجسته‌ســازی اســتقامت، خویشــتن‌داری و 

ــد. ــا برداشــت خــود می‌بین ــد و قصــد ســازندگان را هم‌راســتا ب ــد می‌کن بخشــش را تأیی
مســعود 2 نیــز دراین‌بــاره می‌گویــد: »بــه نظــر مــن داره صبــر و گذشــت رو به‌نوعــی 
یــادآوری می‌کنــه، داره بــه مــا یــاد مــی‌ده، داشــتن صبــر و بخشــیدن و گذشــت رو، لذتــی کــه تــو 
گذشــتن هســت تــو انتقــام نیســت.« ایــن خوانــش مســلط، پیــام اخلاقــی فیلــم دربــاره صبــر و 
بخشــش را می‌پذیــرد و بــر ارزش عاطفــی آن تأکیــد دارد کــه بــا تجربــه زنــدان هم‌خوانــی دارد.

ــه  ــوده ک ــوع ب ــن موض ــون دادن ای ــم نش ــی فیل ــام اصل ــد: »پی ــورد می‌گوی ــن م ــورج در ای ت
چقــدر مهمــه بنیــان خانــواده بعــد از بــه زنــدان افتــادن متهــم حفــظ بشــه، چــون مثــل چیــزی کــه 
تــو فیلــم نشــون داده شــده، خانــواده مهم‌تریــن عامــل تــو گرفتــن بخشــش از خانــواده مقتولــه.« 
ایــن خوانــش مســلط، نقــش خانــواده در رمزگــذاری فیلــم را به‌عنــوان محــور بخشــش تأییــد 

ــد. ــدان مرتبــط می‌دان ــواده در واقعیــت زن ــد و آن را بااهمیــت حفــظ خان می‌کن
از منظــر نظریــه رمزگذاری/رمزگشــایی اســتوارت هــال، ایــن پاســخ‌ها نشــان‌دهنده تعامــل 
یکپارچــه زندانیــان بــا متــن اســت. خوانــش مســلط در تمامــی پاســخ‌ها، پیام‌هــای عاطفــی و 
اخلاقــی فیلــم ماننــد کنتــرل خشــم، بخشــش و امیــدواری را تأییــد می‌کنــد و بــا تجربــه زیســته 
آن‌هــا در زنــدان غنــا می‌یابــد. ایــن هم‌گرایــی در برداشــت‌ها، تحت‌تأثیــر بســتر مشــترک 

ــد. ــه‌ای خــاص تقویــت می‌کن ــدان شــکل‌گرفته و چارچــوب هــال را در زمین زندگــی زن

جدول 2. نمونه متن، کدهای اولیه، تم‌های فرعی و تم‌های اصلی تحقیق

متن برگزیده از نقل‌قول‌ها
نقل‌قول می‌تواند در داخل بخش یافته هم آورده شود

کدهای اولیه 
)initial codes(

تم‌های فرعی
)sub-themes(

مضامین 
سازمان‌دهنده

تم‌های اصلی
 main(
)themes

مضامین فراگیر

آن صحنه‌ای جالب‌تر است که پسر متوجه می‌شود 
پدرش زنده و زندانی است

بغل‌کردن بچه 
توسط پدر

سکانس اثرگذار و 
جالب

خوانش زندانیان از
فیلم دهلیز

آنجایی که آن فرزند نمی‌دانست پدری دارد 
و مادرش به او گفته بود پدرت فوت کرده 
و پدری وجود ندارد و او نیز در مدرسه به 

هم‌کلاسی‌هایش گفته بود من پدر ندارم

داشتن پدر

سکانسی که پسر قاتل با لحن کودکانه‌اش پیش 
خانواده‌ی مقتول از آن‌ها خواست پدرش را 

ببخشند

درخواست 
رضایت از خانواده 

مقتول
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متن برگزیده از نقل‌قول‌ها
نقل‌قول می‌تواند در داخل بخش یافته هم آورده شود

کدهای اولیه 
)initial codes(

تم‌های فرعی
)sub-themes(

مضامین 
سازمان‌دهنده

تم‌های اصلی
 main(
)themes

مضامین فراگیر

زندانی در این فیلم حامی داشت و همسرش 
به‌طور مستمر و پایدار دنبال کار وی بود، دنبال 
شاکی، دنبال تهیۀ پول، رفتن پیش رئیس زندان

پیگیری کارهای 
زندانی توسط 

همسر

عاملیت خانواده

خوانش زندانیان از
فیلم دهلیز

همان‌طور که ما زندانی هستیم خانواده هم بیرون 
دارد رنج‌هایی را تحمل می‌کند و ممکن است 

رنج آن‌ها بیشتر از ما باشد.

رنج خانواده 
زندانی

مثل فیلم که اگر خانواده زندانی آن‌قدر پیگیری 
کارهای وی نبودند اعدام می‌شد من نیز اگر 
خانواده‌ام نبودن به‌نوعی چهار سال پیش باید 

اعدام می‌شدم؛ اما به‌خاطر حمایت خانواده‌ام و 
سرسختی آن‌ها حکم قصاصم بخشیده شد.

حمایت خانواده

اینجا باید کلاس بروید، باید جایگاه درست کنید 
تا ماهی یک‌بار همراه با سه تا مأمور ملاقات 

حضوری داشته باشید و درنهایت هم نمی‌توانی با 
همسرت یک کلمه خصوصی حرف بزنید.

محدودیت شدید 
برای ملاقات

شبیه‌سازی متن فیلم 
با زندگی واقعی / 

هم‌ذات‌پنداری در مورد مرخصی من الان حکم گرفتم. ۳ سال 
زیر حکم بودم، سند قبول نکردند بروم بیرون و 

الان هم که حکم گرفته‌ام و می‌خواهم سند بگذارم 
قبول نمی‌کنند و اجازه مرخصی نمی‌دهند

مرخصی ندادن

۶ ماه است که به زندان آمده‌ام؛ اما تخت ندارم 
و کف‌خوابم؛ ولی در فیلم، زندان جای خوب و 
تمیزی نشان‌داده‌شده است درصورتی‌که از این 

خبرها نیست

جای خواب 
نداشتن

خشونت و 
واقعیت‌های پنهان

الان در سالن ۳00-۴00 نفر زندگی می‌کنند و 
برای همه آن‌ها فقط یک حمام است با ۴- ۵ 

دوش

کمبود امکانات 
بهداشتی

کنترل خشم یک مسئله است، گذشت یک مسئله 
است، بحث عاطفی فیلم یک مسئله است مسئله 

مدیریتی در زندان‌ها یک بخش قضیه است

زندان جای 
گذشت و کنترل 

خشم
برداشت‌های ذهنی 

از متن اگر شما جرمی را مرتکب شدی به‌نوعی قتل 
کردی، دیگر اتفاقات افتاده است پس سعی کن 
ناامید نباشی؛ چون انسانی که با ناامیدی بخواهد 

زندگی کند لایق مرگ است.

ناامید نشدن
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نتیجه‌گیری
ایــن پژوهــش باهــدف بررســی تأثیــر فیلــم »دهلیــز« بــر زندانیــان زنــدان ســاری و بــا اســتفاده 
از نظریــه خوانــش مخاطــب اســتوارت هــال انجــام شــد. همان‌طــور کــه در پیشــینه پژوهــش 
ذکــر شــد، بســیاری از فیلم‌هــای زنــدان از کلیشــه‌های رایــج در مــورد زنــدان و زندانیــان 
اســتفاده می‌کننــد )Jewkes,2015, Rafter,2006,2007, Mason, 2006(. ایــن کلیشــه‌ها 
می‌تواننــد درک نادرســتی از واقعیــت زنــدان بــرای مخاطبــان ایجــاد کننــد. بااین‌حــال، نظریــه 
ــاً گیرنده‌هــای منفعــل ایــن کلیشــه‌ها نیســتند، بلکــه  ــان صرف هــال نشــان می‌دهــد کــه مخاطب
فعالانــه بــا آن‌هــا درگیــر می‌شــوند. هــال معتقــد اســت کــه مخاطبــان در مواجهــه بــا یــک متــن 
رســانه‌ای، صرفــاً گیرنده‌هــای منفعــل پیــام نیســتند، بلکــه فعالانــه بــه تفســیر و رمزگشــایی آن 
می‌پردازنــد و ســه نــوع خوانــش غالــب، مخالفت‌آمیــز و توافقــی را مطــرح می‌کنــد. یافته‌هــای 
ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه زندانیــان در خوانــش خــود از فیلــم »دهلیــز«، ترکیبــی از ایــن 
ــا قرائــت  ــوع خوانــش ی ــه نمایــش گذاشــته و به‌طــور هم‌زمــان از ســه ن ــوع خوانــش را ب ســه ن

ــد: ــتفاده کرده‌ان اس
در خوانـش از نـوع اول، بخـش قابل‌توجهـی از زندانیـان پیام‌هـای اصلـی فیلـم را مطابق با 
قصـد سـازندگان آن دریافـت و موضعـی کاماًل هم‌نوا بـا روایت فیلم از خود بـروز می‌دهند. این 
نـوع خوانـش را می‌تـوان خوانشـی »مسـلط - هژمونیـک« قلمـداد کـرد زیـرا »پیـام را بـر مبنای 
مرجعـی رمزگشـایی می‌کنـد کـه در چارچـوب آن رمزگشـایی شـده اسـت«؛ یعنـی دو مرحلـه 
رمزگـذاری و رمزگشـایی بـر هـم منطبـق بوده‌انـد. نمونه‌هایـی از این نـوع خوانـش را می‌توان در 
لابـه‌لای مصاحبـه بـا زندانیـان پیـدا کـرد. بـرای مثـال، همـه آن‌هـا بـه هزینه‌هـای روحـی، روانی 
و مـادی جـرم اشـاره می‌کننـد. کنتـرل خشـم را در اجتنـاب از جـرم مهـم قلمـداد می‌کننـد و تنها 
گزینـه در برابـر خـود پـس از آزادشـدن از زنـدان را خلاف‌نکـردن مجـدد می‌داننـد. آن‌هـا بـر 
اهمیـت حمایـت خانـواده و به‌ویـژه همسـر در پیگیـری مشکلاتشـان تأکیـد دارنـد و از اینکـه 
خانـواده و همسـر را گرفتـار خـود کرده‌انـد در رنـج و عذاب‌اند. ایـن زندانیان از خلال مشـاهده 
فیلـم بـه مظلومیـت فرزنـدان خویـش پـی می‌برنـد و وفـاداری همسـر را تحسـین می‌کننـد و از 
اینکـه رئیـس زنـدان شـخصاً مسـئولیت پیگیـری طلـب بخشـش زندانـی را بـر عهـده می‌گیرد و 
بـرای نجـات او از اعـدام تالش می‌کنـد رضایـت خاطـر دارنـد. اظهاراتـی مانند »کنترل خشـم 
یک مسـئله اسـت، گذشـت یک مسـئله اسـت... بسـیار فیلم عاطفی و سـازنده‌ای بود« )حسن( 
یا »داشـت صبر و گذشـت را به‌نوعی یادآوری می‌کرد... لذتی که در گذشـت هسـت در انتقام 
نیسـت« )مسـعود 2( نشـان‌دهنده پذیـرش خوانـش غالـب و همسـویی بـا پیام‌هـای موردنظـر 
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سـازندگان فیلـم اسـت. بدیـن ترتیـب، خوانـش آن‌هـا از فیلـم کاماًل در چارچوب نظـام معنایی 
ارائه‌شـده از سـوی فیلـم قـرار می‌گیـرد و بـه نظـر می‌رسـد کـه فیلـم تأثیـر لازم را در بـرآوردن 
انتظاراتـی کـه از آن می‌رفتـه داشـته اسـت؛ امـا بـا ایـن اوصـاف، این تنهـا تأثیری نیسـت که فیلم 
بـر جـا گذاشـته اسـت، بلکـه فیلم به‌طـور هم‌زمان امکان خوانش‌هـای دیگر از خـود را نیز فراهم 

آورده اسـت.
در خوانش نوع دوم که آن را می‌توان »خوانش توافقی« نامید و بیشترین فراوانی را داشت، 
زندانـی بـا چارچـوب معنایـی موجـود در فیلـم موافق اسـت؛ امـا در زمینه‌هایی محـدود موضع 
خـاص خـود را اتخـاذ می‌کنـد به‌طوری‌کـه ایـن موضـع چنـدان در چارچوب‌هـای معنایـی فیلم 
قـرار نمی‌گیـرد، هـر چنـد تبایـن چندانی نیز بـا آن ندارد. برای مثـال، زندانیان برخـی اغراق‌های 
نشان‌داده‌شـده در فیلـم را بـاور ندارنـد. از نظـر زندانیـان، اینکـه قاتـل بـه مرخصـی بـرود یـا در 
حیـاط زنـدان بـا فرزنـدش فوتبال‌بـازی کنـد چنـدان باورپذیـر بـه نظـر نمی‌رسـد. زندانیـان بـاور 
ندارند که افسـر زندان رابطه سرشـار از عطوفت با متهم داشـته باشـد و از تصور اینکه ملاقات 
بـا اعضـای خانـواده در محیطـی آرام و خلـوت و بـدون حضـور مأمـور زنـدان صـورت گیـرد به 
حیـرت می‌افتنـد. همچنیـن در مـورد نقـش خانـواده، تقریبـاً همه زندانیـان بر اهمیـت آن تأکید 
داشـتند، امـا برخـی نیـز بـه مشـکلاتی که خانواده‌هـا در ارتباط با مسـئولین زنـدان و جامعه با آن 
روبـرو هسـتند، اشـاره کردنـد. در مـورد رابطـه بـا رئیس زنـدان، برخـی آن را اغراق‌آمیـز و برخی 
دیگـر آن را تـا حـدی واقعـی می‌دانسـتند. ایـن نـوع خوانـش، نشـان‌دهنده تلاش مخاطـب برای 
ایجـاد تعـادل بیـن پیـام متـن و تجربه شـخصی اسـت. مخاطـب در ایـن حالت، بخشـی از پیام 
را پذیرفتـه و بخشـی دیگـر را تعدیـل یـا رد می‌کنـد. اظهاراتـی ماننـد »مثل فیلم که اگـر خانواده 
زندانـی آن‌قـدر پیگیـری کارهـای وی نبودنـد اعدام می‌شـد من نیز اگـر خانواده‌ام نبـودن به‌نوعی 
چهـار سـال پیـش بایـد اعـدام می‌شـدم« )حسـن( نمونـه‌ای از خوانـش توافقی اسـت کـه در آن، 
اهمیـت نقـش خانـواده پذیرفتـه شـده، امـا با تجربه شـخصی زندانی مرتبط شـده اسـت. همین 
مـوارد باعـث می‌شـود کـه زندانیـان خوانشـی توافقـی از فیلـم ارائـه دهنـد و علی‌رغـم پذیـرش 
چارچـوب معنایـی فیلـم، در جاهایـی دریافـت آن‌هـا خـارج از ایـن چارچـوب صـورت پذیـرد. 
ولـی داسـتان بـه همین‌جـا ختـم نمی‌شـود و مـا بـاز هـم در لابـه‌لای مصاحبه بـا زندانیان شـاهد 

خوانشـی دیگـر از فیلـم نیـز هسـتیم کـه بنا بـر نظر هـال، یک »خوانـش مخالفت‌آمیز« اسـت.
ــه  ــان ب ــود زندانی ــاد می‌ش ــز« ی ــش مخالفت‌آمی ــه »خوان ــه از آن ب ــش ک ــوع خوان ــن ن در ای
ــراه دارد و  ــا اک ــان‌دادن آن‌ه ــم از نش ــه فیل ــی ک ــد، ناگفته‌های ــاره می‌کنن ــم اش ــای فیل ناگفته‌ه
به‌زعــم زندانیــان بــا واقعیت‌هــای موجــود نمی‌خوانــد و به‌نوعــی بازنمایــی غیرواقعــی از 
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ــدان  ــت روحــی آن‌هــا و ســختی‌های زن ــم وضعی ــان، فیل ــدان اســت. از نظــر زندانی فضــای زن
را نادیــده می‌گیــرد. مرخصــی دادن و ملاقــات را امــری عــادی تلقــی می‌کنــد و از تنگناهایــی 
کــه در ایــن مســیر وجــود دارنــد غفلــت می‌کنــد. همچنیــن فیلــم از خطراتــی کــه ممکــن اســت 
فــرد زندانــی را تهدیــد کنــد حرفــی بــه میــان نمــی‌آورد. از سؤاســتفاده احتمالــی خانــواده زندانــی 
از وضعیتــی کــه زندانــی در آن گرفتــار اســت خبــر نمی‌دهــد، ازهم‌پاشــیدن احتمالــی خانــواده 
ــو  ــد؛ گ ــان نمی‌ده ــی را نش ــر زندان ــن همس ــال طلاق‌گرفت ــی و احتم ــت زندان ــر وضعی ــر اث ب
ــواده  ــم از فقــر خان ــا، فیل ــر اینه ــزون ب ــد. اف ــزه می‌کن ــادی رمانتی ــا حــد زی ــواده را ت اینکــه خان
ــد  ــی نشــان می‌ده ــدان را آرمان ــی زن ــت بهداشــتی و رفاه ــی‌آورد، وضعی ــان نم ــه می ســخنی ب
و از شــرایط پیشــین زندگــی زندانــی و علــل زندانی‌شــدن او خبــر نمی‌دهــد. فیلــم ایــن را 
ــراد به‌طــور ناخواســته‌ای آن‌هــا را راهــی  ــی از اف ــز نشــان نمی‌دهــد کــه شــرایط زندگــی خیل نی
ــذف  ــه ح ــش از جامع ــه از پی ــت ک ــی اس ــوم آن‌های ــت محت ــدان سرنوش ــد و زن ــدان می‌کن زن
ــز و خشــونت‌زا.  ــا زندگــی در محله‌هــای جرم‌خی ــار ی ــر فلاکت‌ب ــل فق ــه دلی شــده‌اند؛ خــواه ب
ــه؛ امــا  ــم را دریافت ایــن خوانــش، خوانشــی اســت کــه چارچوب‌هــای معنایــی موجــود در فیل
ــا چارچــوب پیشــین  ــی کــه دیگــر ب ــح می‌دهــد. چارچوب ــی دیگــری را ترجی چارچــوب معنای
نمی‌خوانــد و شــاید در مقابــل آن قــرار گیــرد. اظهاراتــی ماننــد »در زنــدان زندانــی نصــف شــب 
نشســته باشــد در راهــرو... جــزء محــالات اســت« )حســین 1( یــا »۶ مــاه اســت کــه بــه زنــدان 
آمــده‌ام؛ امــا تخــت نــدارم و کف‌خوابــم؛ ولــی در فیلــم، زنــدان جــای خــوب و تمیــزی نشــان 
داده شــده اســت« )مســعود( نشــان‌دهنده رد چارچــوب معنایــی ارائه‌شــده توســط فیلــم و ارائــه 
یــک خوانــش کامــاً متفــاوت بــر اســاس تجربــه زیســته زندانیــان اســت. ایــن نــوع خوانــش، 
مصــداق بــارز خوانــش مخالفت‌آمیــز از نظــر هــال اســت، جایــی کــه مخاطــب، پیــام متــن را رد 

ــد. ــل می‌کن ــر آن تحمی ــی را ب ــای متفاوت کــرده و معن
امــا بــا ایــن اوصــاف، نمی‌تــوان گفــت کــه ایــن ســه خوانــش کامــاً مســتقل از یکدیگرنــد و 
یــا زندانیــان مختلــف هــر یــک فقــط یکــی از ایــن خوانش‌هــا را برگزیده‌انــد و انتخــاب هــر یــک 
از ایــن خوانش‌هــا بــه معنــای مخالفــت بــا خوانــش دیگــر اســت. بارهــا در لابــه‌لای مصاحبه‌هــا 
دیــده می‌شــود کــه برخــی از زندانیــان یــک خوانــش و یــا ترکیبــی از خوانش‌هــای مختلــف را 
ارائــه می‌کردنــد و گاه نیــز یــک خوانــش را علیــه خوانــش دیگــر بســیج می‌کردنــد. بــرای مثــال، 
در یکــی ازاین‌دســت مــوارد، بــه ایــن نکتــه اشــاره شــد کــه اگرچــه فیلــم نــکات گزینش‌شــده‌ای 
ــدان  ــت زن ــر اســت کــه جنبه‌هــای خشــن‌تر واقعی ــی بااین‌حــال بهت ــه نمایــش گذاشــته؛ ول را ب
مســکوت باقــی بمانــد. چــرا کــه در غیــر ایــن صــورت »ســنگ روی ســنگ« بنــد نمی‌شــود و 
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ممکــن اســت نگرانــی فزاینــده‌ای را بــه خانواده‌هــا و جامعــه انتقــال دهــد. پــس علی‌رغــم اینکــه 
ــد  ــر ایــن باورن ــاز هــم ب ــی ب ــد؛ ول ــم وقــوف دارن ــری خــاص فیل ــر جهت‌گی ــان ب برخــی زندانی
کــه همیــن جهت‌گیــری بــه دلیــل روایــت تعدیل‌یافتــه‌ای کــه از شــرایط زنــدان ارائــه می‌دهــد 
ــه  ــت ک ــری اس ــای رادیکال‌ت ــور جهت‌گیری‌ه ــت دارد؛ منظ ــا ارجحی ــایر جهت‌گیری‌ه ــر س ب

ممکــن بــود در غیــر ایــن صــورت باعــث آشــفتگی خاطــر خانواده‌هــا و جامعــه شــود.
یافته‌هــای پژوهــش حاضــر بــا مطالعــات پیشــین درباره ســینمای زنــدان و مخاطب‌شناســی 
ــر ویلســون و اوســالیوان  ــه کــه پژوهشــگران پیشــین نظی ــی دارد. همان‌گون ــر همخوان ــن ژان ای
)200۴( و میســون )200۶( تأکیــد کرده‌انــد، فیلم‌هــای زنــدان تأثیــر عمــده‌ای بــر درک 
عمومــی از نظــام عدالــت کیفــری و تجربــه زیســته زندانیــان دارنــد. پژوهش‌هــای گذشــته نشــان 
داده‌انــد کــه ایــن فیلم‌هــا اغلــب یــا تصویــری کلیشــه‌ای از محیــط زنــدان ارائــه می‌دهنــد یــا بــه 
ــد. درعین‌حــال، یافته‌هــای  ــاره اصــاح و بازپــروری می‌پردازن تقویــت دیدگاه‌هــای منفــی درب
ــی از  ــه‌ای ترکیب ــز« تجرب ــم »دهلی ــان در تحلیــل فیل مطالعــه حاضــر نشــان می‌دهــد کــه زندانی
خوانــش هژمونیــک، توافقــی و مخالفت‌آمیــز داشــته‌اند کــه در راســتای نتایــج مطالعــات 

ــرد. ــرار می‌گی ــی )201۷( ق جیوکــس )201۸( و مورف
در بُعــد تأثیرگــذاری فیلــم بــر زندانیــان، یافته‌هــای ایــن پژوهــش بــا نتایــج مطالعــات کیــم و 
لــی )2020( و جانســون و بــراون )201۹( همخــوان اســت کــه نشــان دادنــد بازنمایــی روابــط 
خانوادگــی و امیــد بــه بازپــروری در فیلم‌هــای زنــدان می‌توانــد بــه تقویــت پیوندهــای خانوادگــی 
و انگیــزه بــرای تغییــر در میــان زندانیــان منجــر شــود. همچنیــن، برخــی نتایــج پژوهــش، به‌ویژه 
دربــاره بازتاب‌هــای روان‌شــناختی تماشــای فیلــم، بــا یافته‌هــای رایــت و همــکاران )201۸( 
ــا  ــو )1۹۸۸( شــباهت دارد کــه نشــان دادنــد تماشــای فیلم‌هــای مرتبــط ب و زمبــل و پورپورین

تجربــه زیســته زندانیــان می‌توانــد بــه پــردازش عاطفــی تجربیــات گذشــته آنــان کمــک کنــد.
ــان،  ــه مخاطب ــد ک ــان می‌ده ــز«، نش ــم »دهلی ــان از فیل ــش زندانی ــم؛ خوان ــدی کنی جمع‌بن
به‌ویــژه در شــرایط خــاص »زنــدان«، فعالانــه در فراینــد معناســازی شــرکت می‌کننــد و 
ــر  ــون رســانه‌ای تأثی ــا از مت ــر نحــوه درک آن‌ه ــا، ب ــای آن‌ه ــات، شــرایط و پیش‌فرض‌ه تجربی
می‌گــذارد. مطابــق بــا نظریــه اســتیوارت هــال، ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه زندانیــان بــه 
ــده‌اند  ــدل ش ــم هم ــام فیل ــا پی ــاً ب ــی کام ــد؛ برخ ــیر کرده‌ان ــم را تفس ــی فیل ــیوه‌های مختلف ش
ــرار  ــد و عناصــر خاصــی را مــورد نقــد ق ــا آن مذاکــره کرده‌ان )خوانــش هژمونیــک(، برخــی ب
ــته‌اند  ــی دانس ــرده و غیرواقع ــد ک ــاً نق ــر آن را کام ــی دیگ ــی( و برخ ــش توافق ــد )خوان داده‌ان
)خوانــش مخالفت‌آمیــز(. بااین‌حــال، اشــتراک تمامــی ایــن خوانش‌هــا در ایــن بــود کــه فیلــم 
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توانســته احساســات و تجربیــات زندانیــان را بــه شــکلی عمیــق برانگیــزد و موجــب بازاندیشــی 
ــه  ــرد و جامع ــر زندگــی ف ــرات جــرم ب ــواده، ارزش »بخشــش« و تأثی ــاره نقــش خان ــا درب آن‌ه
شــود. ایــن یافته‌هــا نشــان می‌دهنــد کــه خوانــش رســانه‌ای در بســترهای اجتماعــی - فرهنگــی 
متفــاوت، می‌توانــد لایه‌هــای متعــددی از معنــا را تولیــد کنــد و از ایــن نظــر، تجربــه زندانیــان 
از فیلــم »دهلیــز« نمونــه‌ای شــاخص از خوانــش فعالانــه مخاطــب محســوب می‌شــود. پژوهــش 
حاضــر بــا پــر کــردن خــأ مطالعاتــی درزمینــۀ تأثیــر فیلم‌هــای ایرانــی ژانــر زنــدان بــر مخاطبــان 
زندانــی، گامــی مهــم در مطالعــات فرهنگــی و جرم‌شــناختی در ایــران برداشــته و از ایــن نظــر 
ــد  ــش می‌توان ــن پژوه ــج ای ــود. نتای ــوب می‌ش ــی محس ــی ایران ــوم اجتماع ــرای عل ــوآوری ب ن
ــری، ســازندگان فیلم‌هــای اجتماعــی و پژوهشــگران حــوزۀ  ــرای سیاســت‌گذاران نظــام کیف ب

ــد باشــد. مطالعــات رســانه و جرم‌شناســی مفی

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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