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Extended Abstract
Introduction: The horror genre, deeply rooted in myth, ritual, and collective memory, has 
long served as a cinematic expression of social anxiety and cultural trauma. Across world 
cinema, localized forms of horror have emerged through the creative adaptation of folklore, 
ritual practices, and geographically specific cultural symbols. In the Iranian context, how-
ever, horror cinema remains relatively underexplored, largely due to limited theoretical en-
gagement and the persistent perception of horror as merely a form of popular entertainment. 
This study aims to develop an indigenous model of horror cinema in Iran by integrating 
global genre theory with the cultural, mythological, and environmental characteristics of 
Khuzestan Province-a region distinguished by its ethnic diversity, complex historical expe-
riences, and rich ritual traditions.
The study addresses the question of how local myths, rituals, and environmental conditions 
can be translated into the narrative and aesthetic structures of cinematic horror. It further 
examines which folkloric elements are most adaptable to cinematic representation, how 
localized forms of fear differ from universal horror archetypes, and what institutional and 
cultural constraints affect the development of horror cinema in Iran.
Methods: This study adopts a qualitative analytical-documentary approach that combines 
theoretical inquiry with cultural analysis. The data were drawn from two principal sources:
• written materials, including books, scholarly publications, and documented folklore relat-
ed to horror, mythology, and the regional culture of Khuzestan; and
• non-written sources, including oral narratives, ritual descriptions, and ethnographic re-
cords derived from previous fieldwork and archival collections.
The analysis proceeded in three stages. First, recurrent mythological motifs and folkloric 
figures were identified within the local cultural corpus. Second, these motifs were mapped 
onto the narrative and aesthetic conventions of the global horror genre. Finally, their cine-
matic potential was evaluated with particular attention to narrative construction, mise-en-
scène, and sound design.
The analytical framework integrates genre theory (Neale, Altman, and Carroll), myth criti-
cism (Eliade), and performance theory (Turner and Schechner) to examine the relationship 
between ritualized fear and cinematic representation. Through a cross-cultural comparative 
perspective, the study situates Iranian horror within the broader traditions of folk horror 
and cultural horror, both of which combine indigenous belief systems with contemporary 
cinematic forms.
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Results: The findings indicate that the cultural landscape of Khuzestan provides a rich rep-
ertoire of horror-related motifs across mythological, ritual, and environmental dimensions.
Within the mythological dimension, supernatural figures such as Al, Taptapo, and Umm 
al-Subyan embody collective anxieties surrounding motherhood, fertility, and liminality. 
Their symbolic complexity offers substantial potential for constructing culturally distinc-
tive cinematic monsters.
Within the ritual dimension, practices such as Zār exorcism ceremonies, mourning rituals, 
and infant protection rites incorporate embodied performances and sonic patterns that close-
ly parallel the temporal rhythm and emotional intensity characteristic of horror cinema.
Within the environmental dimension, deserts, marshlands, war-affected settlements, and 
other geographically distinctive spaces generate powerful visual and emotional settings for 
horror narratives. These landscapes, shaped by historical trauma and ecological extremity, 
evoke isolation, uncertainty, and the uncanny.
The study further identifies a distinctive audiovisual repertoire associated with southern Iran, 
including lamentation chants (yazleh), ritual drumming, dramatic contrasts between intense 
daylight and nocturnal darkness, and the persistent presence of wind and silence. Together, 
these elements constitute a unique sensory vocabulary capable of defining the aesthetic iden-
tity of an indigenous Iranian horror cinema.
Synthesizing these findings, the study identifies three interrelated components essential to a 
localized model of horror cinema: (1) a narrative-mythological structure grounded in local 
legends, taboos, and transgressions; (2) a spatial-visual atmosphere shaped by abandoned 
villages, humid riversides, and decaying architecture; and (3) a sonic-ritual design based on 
ceremonial rhythms, chants, and strategic silence. Collectively, these components provide 
the foundation for a culturally grounded cinematic language of fear that remains locally 
authentic while being accessible to international audiences.
Conclusion: The findings suggest that the localization of horror cinema in Iran requires 
more than the incorporation of indigenous symbols into established global genre conven-
tions. Rather, it depends upon a structural synthesis that brings global genre frameworks 
into dialogue with local mythological and semiotic systems.
Within the Iranian cultural context, fear is represented less through external monstrosity than 
through the disruption of sacred order, the transgression of ritual boundaries, and the return of 
suppressed historical memory. This interpretation positions cinematic horror as an expression 
of enduring cultural tensions between tradition and modernity, the sacred and the profane, and 
the human and the supernatural.
The mythological and ecological characteristics of Khuzestan further demonstrate that hor-
ror aesthetics can simultaneously remain culturally specific and internationally intelligible. 
The integration of ritual soundscapes, regional dialects, environmental realism, and indig-
enous mythology offers the potential to establish a distinctive cinematic language through 
which Iran’s cultural memory can be expressed audiovisually.
Overall, the proposed model provides a theoretical framework for the indigenous develop-
ment of horror cinema in Iran and offers both scholars and filmmakers a basis for reinter-
preting the genre through local cultural traditions rather than reproducing established West-
ern conventions. Future research may extend this framework through comparative studies 
of other Iranian regions in order to explore the diversity of localized expressions of fear and 
their cinematic potential.
Keywords: Horror Genre, Localization, Myth, Climate, Khuzestan.
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 اسطوره، اقلیم و هیولا:
یران1 الگوسازی بومی ژانر وحشت در سینمای ا

ین میرقائد4 یاری2، سیدعماد حسینی3، سعید سراج‌الد شهاب اسفند

چکیده
ــوان یکــی  ــواره به‌عن ــه، هم ــق در اســاطیر، آیین‌هــا و باورهــای عام ــا ریشــه‌هایی عمی ــر وحشــت، ب ژان
ــر وحشــت در ســینمای  از ژانرهــای تأثیرگــذار در تاریــخ ســینما شــناخته شــده اســت. بومی‌ســازی ژان
ملــی، مســتلزم تلفیــق خلاقانــه ســاختارهای ژانــری جهانــی بــا رمــزگان فرهنگــی و زیبایی‌شناســی بومــی 
اســت؛ فرآینــدی کــه در بســیاری از ســینماهای ملــی جهــان ازطریــق بهره‌گیــری از روایت‌هــای محلــی، 
آیین‌هــای ســنتی و محیط‌هــای منحصربه‌فــرد بــه نتایجــی متمایــز انجامیــده اســت. در بســتر ســینمای 
ــه‌ای  ــی، نمون ــای غن ــی و آیین‌ه ــینه تاریخ ــی، پیش ــوع قوم ــطه تن ــتان به‌واس ــتان خوزس ــز، اس ــران نی ای
ــا  ــش ب ــن پژوه ــد. ای ــمار می‌آی ــه ش ــت ب ــر وحش ــازی ژان ــای بومی‌س ــی امکان‌ه ــرای بررس ــاخص ب ش
رویکــرد تحلیلی-اســنادی، مهم‌تریــن عناصــر وحشــت‌آفرین در فرهنــگ بومــی خوزســتان را شناســایی 
و تحلیــل می‌کنــد؛ عناصــری کــه از روایت‌هــای شــفاهی و اســطوره‌های محلــی تــا آیین‌هــای آمیختــه بــا 
ــد. یافته‌هــا  ــی و اقلیمــی و ظرفیت‌هــای صوتی-بصــری را دربرمی‌گیرن هــراس، ویژگی‌هــای جغرافیای
نشــان می‌دهــد کــه ایــن عناصــر، در صــورت بازتعریــف آگاهانــه در قالــب روایــی، میزانســن، طراحــی 
صــدا و کارگردانــی، می‌تواننــد بنیانــی بــرای خلــق گونــه‌ای منحصربه‌فــرد از ژانــر وحشــت فراهــم آورنــد 
کــه هــم بــا اســتانداردهای روایــی و زیبایی‌شــناختی جهانــی هم‌خوانــی داشــته باشــد و هــم بازتاب‌دهنــدۀ 
ترس‌هــای خــاص زیســته در جامعــه ایرانــی باشــد. در پایــان، مــدل پیشــنهادی پژوهــش به‌عنــوان 

چهارچوبــی بــرای اقتبــاس، تولیــد و توســعه ســینمای وحشــت بومــی در ایــران ارائــه شــده اســت.
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مقدمه
در تاریخ سـینما، ژانر وحشـت یکی از پویاترین و درعین‌حال فرهنگ‌مندترین گونه‌های روایی 
محسـوب می‌شـود. ایـن ژانـر نه‌تنهـا بـه بازنمایـی ترس‌هـای فـردی و جمعـی می‌پـردازد، بلکـه 
 Carroll,( از دیربـاز بـا اسـطوره‌ها، آیین‌هـا و روایت‌هـای عامیانـه پیونـدی عمیق داشـته اسـت
12 :1990(. وحشـت، برخالف برداشـت‌های سـطحی، صرفـاً محصـول تخیـل فـردی خالـق 

اثـر نیسـت؛ بلکـه اغلـب ریشـه در خاطـرۀ جمعـی، اسـطوره‌های بومـی و تجـارب تاریخـی یک 
فرهنـگ دارد. در بسـیاری از فرهنگ‌هـا، عناصـر ترس‌آفریـن بـا نظام‌هـای اعتقـادی، آیین‌هـای 
مذهبی و سـنت‌های شـفاهی گره خورده‌اند و این امر باعث شـده اسـت، ژانر وحشـت ظرفیت 

 )Jancovich, 2002: 43(.بالایـی بـرای بازآفرینی بومی پیـدا کنـد
دقیــق  شــناخت  بــه  نیــاز  علاوه‌بــر  ایــران،  ســینمای  در  وحشــت  ژانــر  بومی‌ســازی 
ســاختارهای جهانــی ایــن ژانــر، مســتلزم بهره‌گیــری از منابــع فرهنگــی و جغرافیایــی خــاص 
هــر منطقــه اســت. چنیــن فرآینــدی مســتلزم آن اســت کــه عناصــر آشــنا بــرای مخاطــب داخلــی 
ــری  ــی و بص ــای روای ــا تکنیک‌ه ــی دارد(، ب ــرایط اقلیم ــطوره‌ها و ش ــا، اس ــه در باوره )ریش
ــز حفــظ شــود  ــر نی ــت فرهنگــی اث ــا ضمــن ایجــاد هــراس، هوی ــزد ت ــر وحشــت درهم‌آمی ژان
ــا  ــی و ایتالی ــره جنوب ــن، ک ــد ژاپ ــورهایی مانن ــینما در کش ــۀ س )Schneider, 2002: 57( تجرب
نشــان داده اســت کــه اســتفادۀ خلاقانــه از فولکلــور و اقلیــم بومــی می‌توانــد آثــاری بــا هویــت 
متمایــز و درعین‌حــال جهانــی پدیــد آورد )Balmain, 2008: 96(. بــا وجــود ظرفیت‌هــای 
گســتردۀ فرهنگــی و طبیعــی ایــران، ژانــر وحشــت در ســینمای کشــور کمتــر مــورد توجــه قــرار 
ــددی  ــل متع ــی دلای ــن کم‌توجه ــت. ای ــده اس ــد ش ــدودی از آن تولی ــای مح ــه و نمونه‌ه گرفت
دارد؛ ازجملــه نــگاه غالــب بــه ســینمای وحشــت به‌عنــوان گونــه‌ای صرفــاً ســرگرم‌کننده، کمبــود 
ــی  ــر بوم ــری عناص ــایی و به‌کارگی ــف در شناس ــوزه و ضع ــن ح ــجم در ای ــای منس پژوهش‌ه
متناســب بــا ســاختار ایــن ژانــر شــامل می‌شــود. در چنیــن شــرایطی، بررســی دقیــق مؤلفه‌هــای 
بومــی در مناطــق مختلــف ایــران و ظرفیت‌هــای آن‌هــا بــرای تولیــد آثــار وحشــت، ضرورتــی 

پژوهشــی بــه شــمار مــی‌رود.
ــع از  ــددی مان ــای متع ــه ضعف‌ه ــد ک ــان داده‌ان ــین نش ــای پیش ــن، پژوهش‌ه ــر ای افزون‌ب
ــا  ــن ضعف‌ه ــن ای ــت. مهم‌تری ــده اس ــران ش ــت ای ــر وحش ــی در ژان ــه‌ای بوم ــکل‌گیری گون ش
ــه  ــز ب ــا طنزآمی ــگاه ســطحی ی ــی، ن ــاس منســجم از روایت‌هــای بوم ــدان اقتب ــد از فق عبارت‌ان
ــود زیرســاخت‌های  ــرس، ضعــف در شــخصیت‌پردازی و ســاختار دراماتیــک و کمب ــۀ ت مقول
تولیــد و حمایــت نهــادی. ایــن کاســتی‌ها نه‌تنهــا ســبب پراکندگــی و عــدم تــداوم تولیــد در ایــن 
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ژانــر شــده‌اند، بلکــه ضــرورت توجــه بــه منابــع فرهنگــی و اقلیمــی بومــی بــرای بازتعریــف ژانــر 
ــد. ــدان می‌کنن ــران را دوچن وحشــت در ســینمای ای

ــی  ــل عناصــر فرهنگــی و جغرافیای ــن پژوهــش شناســایی و تحلی براین‌اســاس، هــدف ای
ــر  ــی ژان ــای جهان ــا الگوه ــا ب ــق آن‌ه ــکان تلفی ــتان و ام ــم خوزس ــت در اقلی ــا وحش ــط ب مرتب
ــه و  ــگ عام ــی از فرهن ــه مؤلفه‌های ــت: چ ــن اس ــه چنی ــی مقال ــش اصل ــت. پرس ــت اس وحش
ــری ســینمای وحشــت را  ــه ســاختارهای ژان ــال ب ــت الگوســازی و انتق ــم خوزســتان قابلی اقلی
دارنــد؟ در کنــار آن، پرســش‌های فرعــی نیــز عبارت‌انــد از: چگونــه می‌تــوان شــمایل‌ها و 
الگوهــای روایــی بومــی را بــا ســاختارهای ژانــری جهانــی تلفیــق کــرد؟ چــه تفاوت‌هایــی میــان 
ترس‌هــای بومی‌شــده و ترس‌هــای ژانــری کلاســیک وجــود دارد؟ چــه محدودیت‌هایــی بــرای 

تحقــق ایــن الگــو در ســاختار ســینمای ایــران وجــود دارد؟

مبانی نظری پژوهش

یه‌های سینما مفهوم ژانر در نظر
ژانــر در مطالعــات ســینمایی، نه‌تنهــا ابــزاری بــرای طبقه‌بنــدی آثــار، بلکــه ســازه‌ای معنایــی، 
فرهنگــی و ایدئولوژیــک تلقــی می‌شــود کــه در تعامــل دائــم بــا مخاطــب، تولیدکننــده، تاریــخ و 
بســتر اجتماعــی شــکل می‌گیــرد )Neale, 2000: 28(. از منظــر نظریه‌پردازانــی همچــون اســتیو 
نیــل، ژانــر نــه یــک قالــب ایســتا، بلکــه فرآینــدی پویــا اســت کــه همــواره در پاســخ بــه انتظــارات 
 Neale, 1980:( و تجربیــات مخاطبــان و نیــز تغییــرات اجتماعــی و فرهنگــی دگرگــون می‌شــود
51(. ایــن نگــرش، بــا رویکــرد بازاندیشــانه بــه ژانــر، امــکان آن را فراهــم می‌کنــد کــه هــر گونــه 

روایــی را در پیونــد بــا زمینه‌هــای تاریخــی و فرهنگــی تحلیــل کنیــم.
ــر الگوهــای  ــد کــه از یــک ســو متکــی ب ــر را نظامــی دوســویه می‌دان ــز ژان ریــک آلتمــن نی
در  ازســوی‌دیگر،  و  اســت  زیبایی‌شناســی  و  روایــت، شــخصیت‌پردازی  در  تکرارشــونده 
 .)Altman, 1999: 14( بازخــورد بــا مخاطبــان و گفتمان‌هــای اجتماعــی شــکل می‌گیــرد
بدیــن ترتیــب، ژانــر علاوه‌بــر کارکــرد اقتصــادی و بازاریابــی در صنعــت ســینما، نقــش 
مهمــی در تثبیــت یــا تغییــر ارزش‌هــا و معانــی فرهنگــی دارد. ایــن امــر به‌ویــژه در گونه‌هایــی 
ــد، برجســته‌تر اســت  ــی می‌پردازن ــردی و جمع ــی ترس‌هــای ف ــه بازنمای ــد وحشــت کــه ب  مانن

.)Carroll, 1990: 23(
از منظــر برخــی نظریه‌پــردازان، ژانــر همــواره محصولــی تاریخــی اســت؛ بــه ایــن معنــا کــه 
در هــر دوره، بازتابــی از وضعیــت فرهنگــی، سیاســی و روانــی جامعــه خــود بــه شــمار مــی‌رود 
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)Staiger, 1992: 86( ایــن پویایــی باعــث می‌شــود کــه تعریــف ژانــر همــواره وابســته بــه بافــت 
ــدا  ــی پی ــی متفاوت ــا و معان ــف، فرم‌ه ــای مختل ــتر فرهنگ‌ه ــد و در بس ــی باش ــی و مکان زمان
کنــد. چنیــن نگاهــی، به‌ویــژه بــرای جوامعــی کــه در پــی بومی‌ســازی الگوهــای ژانــری وارداتــی 
هســتند، اهمیــت مضاعــف دارد؛ چراکــه شــناخت ســازوکارهای شــکل‌گیری و تحــول ژانــر، 

پیش‌نیــاز هرگونــه بازآفرینــی بومــی اســت.
ــجم و  ــی منس ــای روای ــدان گونه‌ه ــران، فق ــینمای ای ــه در س ــت ک ــوان گف ــت، می‌ت درنهای
اســتمرار در تولیــد آثــار متعلــق بــه یــک ژانــر، ریشــه در عــدم شــناخت کافــی از ابعــاد فرهنگــی و 
ســاختاری ژانــر و نیــز غیبــت پژوهش‌هــای نظــری منســجم در ایــن حــوزه دارد. ایــن وضعیــت، 
ــی همچــون وحشــت  ــی عقب‌ماندگــی در شــکل‌گیری و توســعه ژانرهای ــل اصل یکــی از دلای

بــوده اســت.

ژانر وحشت؛ خاستگاه و تحولات جهانی
ــه  ــت ک ــینمایی اس ــای س ــن گونه‌ه ــال پویاتری ــن و درعین‌ح ــی از قدیمی‌تری ــت یک ــر وحش ژان
ــه  ــی ریش ــای مردم ــر و آیین‌ه ــات، تئات ــینما، در ادبی ــراع س ــش‌از اخت ــب پی ــینۀ آن به‌مرات پیش
دارد. ریشــه‌های ایــن ژانــر را می‌تــوان در ادبیــات گوتیــک قــرن هجدهــم اروپــا، نمایش‌هــای 
کابوکــی ژاپــن و مناســک آیینــی ترس‌آلــود در فرهنگ‌هــای مختلــف جســت‌وجو کــرد. 
ــود  ــه شــکلی دیــداری- شــنیداری بــدل ســاخت کــه قــادر ب ورود ســینما، ایــن روایت‌هــا را ب
 Lowenstein, 2005:( عمیق‌تریــن اضطراب‌هــای فرهنگــی و روان‌شــناختی را بازنمایــی کنــد
ــای  ــی از »اضطراب‌ه ــواره بازتاب ــت هم ــد، وحش ــد می‌کن ــه Carroll تأکی ــور ک 7(. همان‌ط

ــد  ــت می‌یابن ــی عینی ــوادث ماورای ــا و ح ــودات، مکان‌ه ــب موج ــه در قال ــت ک ــی« اس فرهنگ
.)Carroll, 1990: 12(

در دهه‌هــای نخســت قــرن بیســتم، وحشــت کلاســیک بــر عناصــر ماورایــی و هیولاهــای 
 The و Frankenstein ،Dracula انســان‌نما و غیــر انســان‌نما تمرکــز داشــت؛ نمونه‌هایــی چــون
 Jancovich,( کــه بــر مبنــای ادبیــات کلاســیک و افســانه‌های عامیانــه ســاخته شــدند Mummy

54 :2002(. بــا گــذر زمــان، ایــن ژانــر دســتخوش تحــولات محتوایــی شــد. در دهه‌هــای 1970 

ــاً  ــای صرف ــن قالب‌ه ــی جایگزی ــت اجتماع ــپس وحش ــناختی و س ــت روان‌ش و 1980، وحش
The Shin� ،)1960( Psycho ،)1973( Exorcist The �ـی همچ�ـون  �ـی ش�ـد. فیلم‌های  ماورای

ــد  ــر می‌توان ــن ژان ــه ای ــد ک ــر Get Out )2017( نشــان دادن ing )1980( و در ســال‌های اخی

ــژادی،  ــای ن ــواده، تروم ــر فروپاشــی خان ــری نظی ــی بحران‌هــای عمیق‌ت ــرای بازنمای بســتری ب
.)Wood, 2011: 79( بحــران ایمــان و هویــت جمعــی باشــد
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در دهه‌هــای اخیــر، زیرژانرهایــی چــون وحشــت آیینــی )Folk Horror( وحشــت منطقــه‌ای 
ــته  ــری برجس ــان نظ ــی )Cultural Horror( در گفتم ــت فرهنگ )Horror Regional( و وحش
ــد کــه از دل باورهــا، آیین‌هــا، اســطوره‌ها  ــی متمرکزن ــر روایت‌های ــن گرایش‌هــا ب شــده‌اند. ای
ــد  ــد دارن ــه پیون ــا ویژگی‌هــای اقلیمــی و فرهنگــی هــر جامع ــد و ب و ترس‌هــای بومــی برمی‌آین
)Scovell, 2017: 22(. نمونه‌هــای شــاخص ایــن جریــان را می‌تــوان در ســینمای ژاپــن بــا 
 )2016( The Wailing در ســینمای کــره بــا ، )2002( Ju-On و )1998( Ringu آثــاری چــون
ــا Slaves s’Satan )2017( مشــاهده کــرد. ایــن  و Thirst )2009( و در ســینمای اندونــزی ب
ــد و  ــدا کنن ــی پی ــت بین‌الملل ــی توانســته‌اند جذابی ــری از مؤلفه‌هــای محل ــار، ضمــن بهره‌گی آث

.)Balmain, 2008: 96( الگوهــای تــازه‌ای بــرای بومی‌ســازی ژانــر وحشــت ارائــه دهنــد
مـرور ایـن تحـولات نشـان می‌دهـد کـه ژانـر وحشـت ظرفیـت بالایی بـرای ترکیـب عناصر 
جهانـی و بومـی دارد. درواقـع، شـناخت خاسـتگاه‌ها و گرایش‌هـای نویـن ایـن ژانـر، پیش‌نیـاز 
طراحـی راهبـردی بـرای بومی‌سـازی آن در بافـت فرهنگی ایران اسـت؛ جایی که تنـوع اقلیمی و 

غنـای اسـطوره‌ای می‌توانـد مبنـای خلـق روایت‌هایـی اصیـل و متمایز قـرار گیرد.

 بومی‌سازی ژانر وحشت در سینمای جهان
بومی‌ســازی ژانــر )Genre Localization( در حــوزۀ وحشــت، فرآینــدی اســت کــه طــی آن 
ســاختارهای روایــی، شمایل‌شناســی، موتیف‌هــا و ســازوکارهای ایجــاد تــرس، متناســب بــا 
 Higbee & Lim,( ــوند ــی می‌ش ــه بازآفرین ــک جامع ــی ی ــی و آیین ــی، تاریخ ــای فرهنگ زمینه‌ه
ــا  ــمول ام ــده‌ای جهان‌ش ــرس، پدی ــه ت ــت ک ــتوار اس ــل اس ــن اص ــر ای ــرد ب ــن رویک 2010(. ای

ــرد  ــره‌ای منحصربه‌ف ــگ، ذخی ــه‌ای کــه هــر فرهن ــت اســت؛ به‌گون ــه باف درعین‌حــال وابســته ب
ــای  ــق روایت‌ه ــای خل ــد مبن ــه می‌توان ــز دارد ک ــای هراس‌انگی ــا و آیین‌ه ــا، مکان‌ه از هیولاه

.)Schneider, 2002: 63( بومــی باشــد
در بســیاری از نمونه‌هــای موفــق ســینمای وحشــت، بومی‌ســازی به‌معنــای جایگزینــی 
کامــل الگوهــای خارجــی بــا عناصــر محلــی نبــوده، بلکــه فرآینــدی ترکیبــی اســت کــه در آن، 
چهارچوب‌هــای ژانــری جهانــی بــا جزئیــات فرهنگــی و جغرافیایــی بومــی درمی‌آمیزنــد. 
ــا آثــاری چــون Ringu )1998( و Ju-On )2002( ، موفــق شــد الگوهــای  ســینمای ژاپــن، ب
ــرم  ــد و ف ــب کن ــه ترکی ــای روح‌باوران ــای شــینتویی و باوره ــا روایت‌ه ــی را ب وحشــت ماورای
تــازه‌ای از وحشــت مبتنی‌بــر ارواح انتقام‌جــو پدیــد آورد )Balmain, 2008: 102(. در کــره 
جنوبــی، فیلــم  The Wailing )2016( نمونــه‌ای بــارز از ادغــام وحشــت جن‌زدگــی بــا 
آیین‌هــای شــمن‌گرایی اســت کــه علاوه‌بــر ایجــاد فضــای هــراس، بازتابــی از کشــمکش‌های 



146

شماره هفتاد و چهار
سال بیست‌وهفتم
تابستان  1405

مقاله علمی _ پژوهشی

.)Lee, 2018( ــد ــه می‌ده ــره ارائ ــر ک ــه معاص ــی جامع ــی و دین فرهنگ
 )2017( Satan’s Slaves ســینمای اندونــزی نیــز در ســال‌های اخیــر بــا فیلم‌هایــی ماننــد
توانســته اســت وحشــت بومــی را در بســتری مــدرن بازآفرینــی کنــد؛ به‌طــوری کــه عناصــر آیینــی 
ــار  ــاد ب ــن ایج ــن، ضم ــای تدفی ــی و آیین‌ه ــون ارواح خانوادگ ــار، همچ ــن آث ــطوره‌ای ای و اس
 Heeren, 2012:( احساســی و هراس‌آفریــن، نقــش مهمــی در روایت‌پــردازی ایفــا می‌کننــد
ــز  ــی موفقیت‌آمی ــت، هنگام ــر وحش ــازی ژان ــه بومی‌س ــد ک ــان می‌ده ــا نش ــن نمونه‌ه 87( . ای

اســت کــه عناصــر آشــنا بــرای مخاطــب محلــی بــا تکنیک‌هــای ســینمایی مــدرن و ســاختارهای 
جهانــی تلفیــق شــوند.

در بســیاری از ایــن آثــار، وحشــت صرفــاً محصــول یــک موقعیــت ترســناک نیســت، بلکــه 
تجلــی اضطراب‌هــای تاریخــی و فرهنگــی اســت کــه از دل وقایعــی چــون اســتعمار، تحــولات 
ــت،  ــه وحش ــی ب ــن نگاه ــرد. چنی ــأت می‌گی ــده نش ــای سرکوب‌ش ــت آیین‌ه ــا بازگش ــی ی دین
الگویــی ارزشــمند بــرای ســینمای کشــورهایی اســت کــه در پــی خلــق آثــاری بــا هویــت بومــی و 

قابلیــت عرضــه جهانــی هســتند.

یران  زمینه‌های نظری بومی‌سازی ژانر در سینمای ا
درزمینـۀ نظـری بومی‌سـازی ژانـر در سـینمای ایـران، هرچنـد تاکنـون مطالعـات منسـجم و 
نظریه‌پـردازی متمرکـز محـدودی صـورت گرفتـه اسـت، امـا برخـی پژوهش‌هـای داخلی تلاش 
کرده‌انـد چهارچوب‌هـای اولیـه‌ای بـرای آن ترسـیم کننـد. به‌عنـوان نمونـه، موسـوی )1396( 
در بررسـی ژانرهـای سـینمایی ایـران، بـر ضرورت اسـتخراج الگوهـای روایی از دل سـنت‌های 
فرهنگـی و فولکلـور ایرانـی تأکیـد کـرده و معتقـد اسـت کـه ایـن فراینـد، تنهـا در صورتـی 
موفقیت‌آمیـز اسـت کـه سـاختارهای ژانـری وارداتـی بـا زمینه‌هـای بومـی درهم‌آمیزنـد. نطنـزی 
)1397( نیـز بـا تمرکـز بـر کارکردهـای فرهنگـی سـینما، بـر این باور اسـت که بازتولیـد ژانر در 
ایـران بایـد متکـی بـر مضامیـن و نشـانه‌های آشـنا بـرای مخاطـب داخلـی باشـد تـا ضمن حفظ 

جذابیـت، قابلیـت بازنمایـی هویـت فرهنگـی را نیـز داشـته باشـد.
در مطالعــات جدیدتــر، رویکردهایــی بــه چشــم می‌خــورد کــه از تلفیــق منابــع اســطوره‌ای، 
آیینــی و اقلیمــی ایــران بــا قالب‌هــای ژانــری جهانــی ســخن می‌گوینــد. ایــن دیدگاه‌هــا بــر ایــن 
نکتــه تأکیــد دارنــد کــه بومی‌ســازی موفــق، تنهــا در صورتــی محقــق می‌شــود کــه همزمــان بــا 
وفــاداری بــه ســاختارهای ژانــری، بتوانــد نشــانه‌ها و کدهــای فرهنگــی بومــی را به‌گونــه‌ای در 
روایــت جــای دهــد کــه هــم بــرای مخاطــب داخلــی معنــا‌دار باشــد و هــم قابلیــت ارتبــاط بــا 

.)Neale, 2000: 34( مخاطــب جهانــی را حفــظ کنــد
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اگرچــه ایــن مباحــث تاکنــون به‌صــورت پراکنــده و بیشــتر در قالــب پیشــنهادهای نظــری 
مطــرح شــده‌اند، امــا مــرور آن‌هــا نشــان می‌دهــد کــه ظرفیت‌هایــی چــون تنــوع اقلیمــی، غنــای 
ــی،  ــای روای ــرای توســعه ژانره ــد بســتر مناســبی ب ــران می‌توان ــی ای اســطوره‌ای و پیشــینه آیین
ــا  ــا ب ــق آن‌ه ــی تلفی ــا و چگونگ ــن ظرفیت‌ه ــق ای ــی دقی ــم آورد. بررس ــت، فراه ــژه وحش به‌وی
ســاختارهای ژانــری جهانــی، موضوعــی اســت کــه در بخــش یافته‌هــای ایــن پژوهــش به‌طــور 

مفصل‌تــر مــورد بحــث قــرار خواهــد گرفــت.

روش پژوهش
پژوهـش حاضـر ازنظـر ماهیـت، در زمـرۀ مطالعـات کیفی بـا رویکـرد توصیفی- تحلیلـی قرار 
می‌گیـرد. تمرکـز اصلـی بـر تحلیـل مفهومـی و محتوایـی داده‌هاسـت تـا از رهگـذر آن، امـکان 
تبییـن ظرفیت‌هـای بومی‌سـازی ژانـر وحشـت در بافـت فرهنگـی و اقلیمـی ایـران فراهـم شـود.

ین پژوهش شامل دو دسته‌اند: منابع داده ا
1. منابــع مکتــوب: کتاب‌هــا، مقــالات علمــی و پژوهشــی، متــون فولکلــور و منابــع نظــری 

مرتبــط بــا ژانــر، ســینمای وحشــت، اسطوره‌شناســی و فرهنــگ عامــه.
ــا و مراســم ســنتی و اســطوره‌های  ــای شــفاهی، آیین‌ه ــوب: روایت‌ه ــر مکت ــع غی 2. مناب
ــای  ــا گزارش‌ه ــوب ی ــار مکت ــه در آث ــتان ک ــۀ خوزس ــگ عام ــا فرهن ــط ب ــی مرتب محل

ــده‌اند. ــت ش ــین ثب ــی پیش میدان
فراینــد گــردآوری داده‌هــا بــر پایــۀ جســت‌وجوی نظام‌منــد در منابــع کتابخانــه‌ای و اســنادی 
انجــام شــده و در مــورد داده‌هــای غیــر مکتــوب، از گزارش‌هــای میدانــی پیشــین و ثبت‌هــای 
مســتند فرهنگــی اســتفاده شــده اســت. انتخــاب ایــن منابــع براســاس معیارهایــی چــون ارتبــاط 
مســتقیم بــا موضــوع وحشــت و عناصــر روایــی بومــی و قابلیــت تطبیــق بــا ســاختارهای ژانــری 

جهانــی صــورت گرفتــه اســت.
روش تحلیــل داده‌هــا، تحلیــل محتــوای کیفــی بــا تمرکــز بــر شناســایی الگوهــای روایــی، 
شمایل‌شناســی و موتیف‌هــای1 تکرارشــونده در منابــع مکتــوب و غیــر مکتــوب بــوده اســت. 
در ایــن فراینــد، ابتــدا مفاهیــم و عناصــر اصلــی وحشــت در فرهنــگ بومــی شناســایی و 
دســته‌بندی شــد، ســپس بــا شــاخص‌های ژانــر وحشــت در ســینمای جهــان تطبیــق داده شــد 

ــود. ــی ش ــازی ارزیاب ــنجی بومی‌س ــا امکان‌س ت

1. موتیف، کوچک‌ترین واحد معنایی دارای بار فرهنگی یا روایی است که در متون، آیین‌ها و روایت‌های مختلف تکرار می‌شود و 
امکان شناسایی الگوهای مشترک و ساختارهای زیرین را فراهم می‌کند.
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مقاله علمی _ پژوهشی

ــوب  ــع فرهنگــی غیرمکت ــن پژوهــش، پراکندگــی و ناپیوســتگی مناب از محدودیت‌هــای ای
)به‌ویــژه روایت‌هــای شــفاهی و آیین‌هــا( در خوزســتان اســت کــه کار تحلیــل را دشــوارتر 
ــد. بااین‌حــال،  ــده را ضــروری می‌کن ــی در آین ــی تکمیل می‌ســازد و انجــام پژوهش‌هــای میدان
اســتفاده از منابــع معتبــر و ثبت‌شــده، پشــتوانه‌ای بــرای اعتبــار یافته‌هــای ایــن مطالعــه فراهــم 

کــرده اســت.

یافته‌های پژوهش  

یی وحشت در فرهنگ بومی خوزستان  عناصر روا
فرهنــگ بومــی خوزســتان سرشــار از روایت‌هایــی اســت کــه دربردارنــدۀ عناصــر تــرس، 
ــوع  ــده‌ای از پیشــینه تاریخــی، تن هیجــان و شــگفتی‌اند. ایــن عناصــر، ریشــه در ترکیــب پیچی
قومــی و همزیســتی آیین‌هــا و باورهــای متفــاوت دارنــد. به‌واســطۀ همیــن تنــوع، منابــع 
روایــی ایــن منطقــه ظرفیــت بالایــی بــرای خلــق موقعیت‌هــای وحشــت‌آفرین در بســتر ســینما 
دارنــد. تحلیــل ایــن منابــع نشــان می‌دهــد کــه عناصــر وحشــت در فرهنــگ بومــی خوزســتان را 
می‌تــوان در ســه دســته کلــی طبقه‌بنــدی کــرد: اســطوره‌ها و موجــودات ماورایــی، روایت‌هــای 

ــا جن‌زدگــی و تســخیر روح. ــا ســاختار تــرس و باورهــای خرافــی مرتبــط ب شــفاهی ب

یی  اسطوره‌ها و موجودات ماورا
ــی  ــودات ماورای ــطوره‌ها و موج ــامل اس ــتان ش ــۀ خوزس ــگ عام ــی از فرهن ــش قابل‌توجه بخ
اســت کــه در داســتان‌های محلــی حضــوری پررنــگ دارنــد. شــخصیت‌هایی چــون آل 
)موجــودی مؤنــث کــه در باورهــای محلــی بــه زنــان بــاردار یــا نــوزادان حملــه می‌کنــد( 
)اســامی، 1394: 58( و تپ‌تپــو کــه در شــب‌ها بــا صــدای ضربــه‌ای ریتمیــک خبــر از 
حضــور خــود می‌دهــد، نمونه‌هایــی بــارز از ایــن موجودات‌انــد. در افســانه‌های ســاحلی و 
جزایــر، موجوداتــی چــون عقــرب بالــدار یــا حیوانــات هیولایــی رودخانــه‌ای، اغلــب به‌عنــوان 
ــی، 1390: 84(. ــری ولدان ــوند )جعف ــی می‌ش ــی معرف ــای قدیم ــا نفرین‌ه ــج ی ــان گن نگهبان

ــا محیــط  ــد، بلکــه ب ــدۀ ترس‌هــای جمعــی و تاریخی‌ان ایــن موجــودات نه‌تنهــا بازتاب‌دهن
زیســت و شــرایط اقلیمــی نیــز پیونــد خورده‌انــد؛ بــرای نمونــه، در مناطــق حاشــیه رود کارون، 
داســتان‌های مربــوط بــه موجــودات آبــی انتقام‌جــو، هشــدارهایی دربــاره ورود بــه آب در 
ســاعات خــاص شــبانه دارنــد. اســتفاده از چنیــن شــمایل‌هایی در ســینمای وحشــت، امــکان 
ــی، 1392:  ــد )کاظم ــم می‌کن ــرد را فراه ــازی منحصربه‌ف ــری و فضاس ــای بص ــق جلوه‌ه خل

.)Thompson, 1977: 22( ؛)54
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یی ترس یت‌های شفاهی و ساختار روا روا
روایت‌هــای شــفاهی خوزســتان، چــه در قالــب افســانه‌های شــبانه و چــه در شــکل داســتان‌های 
پندآمــوز، ســاختارهایی دارنــد کــه به‌طــور طبیعــی قابلیــت ایجــاد تعلیــق و تــرس را در شــنونده 
برمی‌انگیزنــد. بــرای مثــال، داســتان‌هایی دربــاره گنج‌هــای طلسم‌شــده کــه نگهبانانــی ماورایــی 
ــت انســان در نظــم  ــی از ملخ‌کشــی کــه در آن دخال ــا روایت‌های ــد ی ــا ارواح نفرین‌شــده دارن ی
طبیعــت بــا انتقــام نیروهــای فراطبیعــی همــراه می‌شــود، نمونه‌هایــی از ترکیــب تخیــل و 

وحشــت‌اند )نوریــان و حاتم‌پــور، 1393: 213، 223(.
ویژگی‌هــای ایــن داســتان‌ها شــامل حضــور راوی به‌عنــوان حامــل روایــت، توصیف‌هــای 
ــس  ــای ح ــرای الق ــنیداری ب ــانه‌های ش ــا نش ــا ی ــتفاده از صداه ــان و اس ــکان و زم ــی از م جزئ
ــدی و  ــا تکــرار جمــات کلی ــا ب ــن روایت‌ه خطــر اســت )Thompson, 1977: 18(. گاهــی ای
ــا منطــق  ــاً ب ــه کام ــد ک ــق ایجــاد می‌کنن ــا پرتعلی ــد، ام ــی و ضرباهنگــی کن ــای طولان مکث‌ه
ژانــر وحشــت همخوانــی دارد. ایــن الگوهــای ســاختاری می‌تواننــد به‌طــور مســتقیم در 
فیلمنامه‌نویســی وحشــت بومــی بــه کار گرفتــه شــوند و ضمــن حفــظ اصالــت، بــا تکنیک‌هــای 

ــوند. ــب ش ــردازی ترکی ــدرن روایت‌پ م

یسی و جن‌زدگی باورهای خرافی، دعانو
ــط  ــای مرتب ــی و آیین‌ه ــای خراف ــه باوره ــوب، ب ــی جن ــت بوم ــع وحش ــری از مناب ــش دیگ بخ
ــرای دفــع ارواح  ــی اختصــاص دارد. آیین‌هایــی چــون زار در بوشــهر کــه ب ــا نیروهــای نامرئ ب
یــا موجــودات مزاحــم انجــام می‌شــود و مراســمی چــون دعانویســی یــا طلســم‌گذاری در 
خوزســتان بــرای محافظــت در برابــر شــر، نه‌تنهــا در فرهنــگ شــفاهی رایج‌انــد، بلکــه در برخــی 

.)Safa, 2009( ــوند ــرا می‌ش ــز اج ــی نی ــورت عمل ــان به‌ص ــق همچن مناط
ــا  ــد( ی ــه کــودکان آســیب می‌زن ــا موجــود مؤنثــی کــه ب ــان )روح ی روایت‌هایــی از ام‌الصبی
ــا  ــولًا ب ــا معم ــن باوره ــای شناخته‌شــده‌اند. ای ــه تســخیر روح توســط جــن، از نمونه‌ه ــاور ب ب
مجموعــه‌ای از نمادهــا و اشــیای خــاص همــراه هســتند: اســتفاده از حــرز، بســتن پارچه‌هــای 
رنگــی بــر درختــان یــا درگاه خانــه، ریختــن نمــک در چهارگوشــه اتــاق، یــا ســوزاندن گیاهــان 
خوشــبو. در بســیاری از ایــن روایت‌هــا، نقطــه اوج داســتان بــر تجربــه‌ای فراطبیعــی بنــا شــده کــه 

هــم جنبــه هشــداردهنده دارد و هــم به‌نوعــی کارکــرد تطهیــر روح را دنبــال می‌کنــد.
چنیــن عناصــر و مناســکی، بــا توجــه بــه بــار نمادیــن و قابلیت‌هــای بصــری- شــنیداری، 
ظرفیــت بالایــی بــرای ایجــاد موقعیت‌هــای دراماتیــک دارنــد؛ موقعیت‌هایــی کــه می‌تواننــد از 
دل یــک تضــاد فرهنگــی یــا تعــارض بیــن ســنت و مدرنیتــه ســربرآورند و بســتری منحصربه‌فــرد 
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بــرای خلــق صحنه‌هــای ســینمای وحشــت فراهــم کننــد.
عناصـر روایـی وحشـت در فرهنگ بومی خوزسـتان، چـه در قالب اسـطوره‌ها و موجودات 
ماورایـی، چـه در سـاختار روایت‌هـای شـفاهی و چـه در قالـب باورهـا و آیین‌هـای خرافـی، 
مجموعه‌ای غنی و چندلایه را شـکل می‌دهند. این عناصر، به‌دلیل پیوند عمیق با زیسـت‌جهان 
و حافظـه فرهنگـی مـردم منطقـه، می‌تواننـد در صـورت بازآفرینـی خلاقانـه در قالـب سـینمای 

وحشـت، بـه شـکل‌گیری یـک الگـوی بومـی و اصیـل برای ایـن ژانر کمـک کنند.

یین‌ها و مناسک محلی نشانه‌شناسی ترس در آ
فرهنـگ آیینـی جنـوب ایـران، به‌ویـژه در اسـتان خوزسـتان، لایه‌هایـی پیچیـده و درهم‌تنیـده از 
نمادهـا و نشـانه‌ها را در خـود جـای داده اسـت کـه کارکـردی دوگانـه دارنـد: از یک‌سـو ایجـاد 
حـس همبسـتگی و معنابخشـی بـه وقایع زندگی و ازسـوی‌دیگر بازتـاب دادن هراس‌های عمیق 
و دیرپـای جمعـی. بسـیاری از ایـن آیین‌هـا در گـذر زمـان نه‌تنهـا به‌عنـوان ابزارهـای ارتبـاط بـا 
امـر مقـدس، بلکـه به‌منزلـۀ سـازوکارهایی بـرای مواجـه بـا ناشـناخته‌ها و نیروهـای شـر عمـل 
کرده‌انـد. همان‌گونـه کـه الیـاده یـادآور می‌شـود، »آیین‌ها بـا تکرار نمادیـن رخدادهـای آغازین، 

.)Eliade, 1991: 56( »تـرس را مهـار و بـه تجربـه‌ای قابـل زیسـت بـدل می‌کننـد

یین‌های دفع شر و حضور جن آ
ــر،  ــی و تهدیدگ ــی ماورای ــوان نیروی ــن« به‌عن ــور »ج ــتان، حض ــی خوزس ــای بوم در روایت‌ه
ــوده اســت. آیین‌هایــی چــون ســوزاندن اســپند،  ــده ب ــل جمعــی زن ــون در تخی از گذشــته تاکن
کشــیدن خــط بــا نمــک در آســتانۀ در یــا آویختــن اشــیای فلــزی بــراق بــر در خانــه، بــا هــدف 
دفــع شــر و جلوگیــری از ورود موجــودات نامرئــی انجــام می‌شــوند. در برخــی مناطــق جنــوب، 
ــا  ــه ب ــوده ک ــج ب ــوذی رای ــای م ــا نیروه ــدن ارواح ی ــرون ران ــرای بی ــم »زار« ب ــزاری مراس برگ
ــی،  ــراه اســت )فراهان ــای خــاص هم ــی و نواه ــای آیین ــل، رقص‌ه ــد دُهُ ــای تن ضرب‌آهنگ‌ه
1382: 97(. همچنیــن، شــب‌های خاصــی از ســال ماننــد چهلــم زمســتان بــه پرهیــز از خــروج 
شــبانه اختصــاص دارد؛ زیــرا بــاور بــر ایــن اســت کــه »راه‌هــا در ایــن شــب‌ها در اختیــار جنیــان 
اســت« )پوراحمــد، 1388: 42(. ترنــر1 این‌گونــه مناســک را »آیین‌هــای مــرزی« می‌نامــد 
کــه در آن، مــرز میــان جهــان مرئــی و نامرئــی بازتعریــف می‌شــود )Turner, 1969: 94(. ایــن 
ــر را  ــس خط ــه ح ــند ک ــی باش ــق صحنه‌های ــای خل ــد مبن ــینمایی می‌توانن ــان س ــر در زب عناص

ــد. ــع آن القــا می‌کنن بــدون نمایــش مســتقیم منب

1. Turner
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سوگواری و ترس از بازگشت مردگان
ــی،  ــی و حــرکات آیین ــه، موســیقی محل ــی از نال ــا ترکیب آیین‌هــای ســوگواری در خوزســتان، ب
نه‌تنهــا بیانگــر فقــدان، بلکــه بازتاب‌دهنــدۀ هــراس از تــداوم حضــور مــردگان در جهــان زنــدگان 
هســتند. بــاور بــه اینکــه روح متوفــی می‌توانــد بــرای طلــب حــق یــا رســاندن پیامــی بازگــردد، 
در برخــی مناطــق بــه شــکل آیین‌هایــی چــون روشــن کــردن چــراغ در طــول شــب، پاشــیدن آب 
در مســیر تشــییع، یــا نهــادن وســایل شــخصی متوفــی در کنــار مــزار تجلــی می‌یابــد )احمــدی، 
ــدن  ــی« در عزاداری‌هــا، ب ــا »گل‌مال ــرداری« ی ــد »چراغ‌ب 1392: 75(. در مراســم خاصــی مانن
و فضــا بــه نمادهــای عینــی انــدوه و هــراس بــدل می‌شــوند. شــچنر1 ایــن رفتارهــا را نمونــه‌ای 
از »نمایــش آیینــی« می‌دانــد کــه در آن، کنش‌هــای بدنــی حامــل معانــی روانــی و جمعــی عمیــق 
هســتند )Schechner, 2002: 128(. چنیــن الگوهایــی می‌تواننــد در روایت‌هــای ســینمای 

وحشــت بــه بازآفرینــی فضاهــای بین‌جهانــی و مبهــم میــان زندگــی و مــرگ کمــک کننــد.

یین‌های حفاظت از نوزادان و کودکان آ
در فرهنــگ محلــی، نــوزادان و کــودکان به‌عنــوان آســیب‌پذیرترین اعضــای جامعــه، در معــرض 
خطــر نیروهــای شــر و چشــم‌زخم تصــور می‌شــوند. بــرای محافظــت از آنــان، آیین‌هایــی 
ــاص  ــای خ ــا نقش‌ه ــی ب ــاندن لباس‌های ــا پوش ــی ی ــرۀ آب ــتفاده از مه ــرز، اس ــتن ح ــون بس چ
انجــام می‌شــود. )اســامی، 1394( در برخــی نقــاط، رســم »گهواره‌گردانــی« پیــش‌از خــروج 
نخســتین نــوزاد از خانــه انجــام می‌گیــرد کــه طــی آن، زنــان فامیــل درحالی‌کــه دعاهــای خــاص 
ــدر  ــا کن ــپند ی ــد و دود اس ــت می‌دهن ــره‌ای حرک ــیر دای ــار در مس ــه ب ــواره را س ــد، گه می‌خوانن
ــی از  ــوزادان، بازتاب ــی از ن ــت آیین ــت: »حفاظ ــد اس ــاده معتق ــد. الی ــوزاد می‌گذرانن ــر ن ــر س ب
ــن  ــه اســت« )Eliade, 1991: 64(. ای ــدۀ قبیل ــاع از آین ــای اســطوره‌ای دف ــن صورت‌ه کهن‌تری
آیین‌هــا در زبــان ســینمایی می‌تواننــد بــرای خلــق لحظــات پرتنــش و آســیب‌پذیر کــه در آن‌هــا 

ــد. ــرار گیرن ــرد، مــورد اســتفاده ق ــرار می‌گی ــر ناشــناخته ق بی‌گناهــی در براب

یی و اقلیمی به‌مثابۀ بستر وحشت فضای جغرافیا
در ســنت ســینمای وحشــت، مــکان نه‌فقــط بســتری بــرای رخــداد داســتان، بلکــه به‌منزلــه یکــی 
از عناصــر فعــال و تعیین‌کننــده در ایجــاد اتمســفر و برانگیختــن احساســات مخاطــب عمــل 
می‌کنــد. محیــط جغرافیایــی و ویژگی‌هــای اقلیمــی خوزســتان، به‌دلیــل تنــوع و گاه تضــاد میــان 
فضاهــای طبیعــی و انســانی، ظرفیت‌هــای منحصربه‌فــردی بــرای خ لــق فضاهــای هــراس‌آور 
ــا آمیــزه‌ای از اقلیــم گــرم و مرطــوب، دشــت‌های بی‌انتهــا، رودخانه‌هــا  دارد. ایــن ســرزمین، ب
1. Schechner
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و تالاب‌هــای مه‌آلــود، نخلســتان‌های انبــوه و شــهرهای صنعتــی و جنــگ‌زده، بســتری چندلایــه 
بــرای بازنمایــی تــرس فراهــم مــی‌آورد. همان‌طــور کــه نورمنــز اشــاره می‌کنــد: »تــرس در ســینما 
زمانــی بیشــترین اثــر را دارد کــه مــکان، به‌خودی‌خــود، بــه یــک شــخصیت زنــده بــدل شــود« 

.)Norman, 2005: 92(

بیابان‌های حاشیه‌ای و فضاهای خالی
ــا افق‌هــای بی‌انتهــا، تپه‌هــای شــنی متحــرک و گرمــای طاقت‌فرســا،  بیابان‌هــای خوزســتان، ب
از دیربــاز بســتر روایت‌هــای بومــی مرتبــط بــا خطــر و مــرگ بوده‌انــد. در باورهــای محلــی، ایــن 
ــا ارواح انتقام‌جــو محســوب می‌شــوند.  ــوز ی ــان، موجــودات مرم ــور جنی بیابان‌هــا مــکان ظه
ــاده توضیــح می‌دهــد: »مکان‌هــای خالــی و بی‌انتهــا، به‌دلیــل ایجــاد حــس  ــه کــه الی همان‌گون
بی‌پناهــی، اســتعداد طبیعــی بــرای القــای تــرس دارنــد« )Eliade, 1991: 102(. افزون‌بــر ایــن، 
خاطــرۀ جنــگ تحمیلــی کــه بخشــی از آن در جغرافیــای بیابانــی اســتان رقــم خــورده اســت، بــا 
ــه‌ای از وحشــت  ــه لای ــام، ب ــروک و گورهــای بی‌ن ــر مین‌هــای رهاشــده، ســنگرهای مت تصاوی

مســتند و تاریخــی در حافظــۀ جمعــی مــردم منطقــه بــدل شــده اســت.

رودخانه، نخلستان و فضاهای مرطوب
ــمی،  ــای موس ــوه و مه‌آلودگی‌ه ــی انب ــش گیاه ــا پوش ــتان، ب ــای خوزس ــا و رودخانه‌ه تالاب‌ه
فضایــی مبهــم و رازآلــود ایجــاد می‌کننــد. صــدای مــداوم حشــرات، حضــور پرنــدگان شــکاری 
و انعــکاس تصاویــر در آب‌هــای تیــره، از عناصــر طبیعــی‌ای هســتند کــه می‌تواننــد در بازنمایــی 
ــی،  ــد )Gandy, 2006: 144(. در برخــی روایت‌هــای بوم ــق و هــراس بیافرینن ســینمایی، تعلی
ایــن فضاهــا بــا نشــانه‌هایی از حضــور ناشــناخته‌ها همــراه می‌شــوند؛ مثــاً ســخن از »پیکــری 
ــر، بیــش از  ــه تصاوی ــد. این‌گون ــر می‌کن ســپید در مــه تــالاب« کــه رهگــذران شــبانه را غافلگی
آنکــه بــر شــخصیت تأکیــد کننــد، بــر کیفیــت وهم‌آلــود مــکان دلالــت دارنــد و می‌تواننــد در 
ســینما بــرای برجســته‌ کــردن تهدیــد نهفتــه در فضاهــای مرطــوب و محــدود اســتفاده شــوند. 
ــتری  ــچ، بس ــگ و پرپی ــیرهای تن ــی و مس ــن‌های طبیع ــا سایه‌روش ــز ب ــوه نی ــتان‌های انب نخلس
بصــری بــرای صحنه‌هــای تعلیق‌آفریــن فراهــم می‌کننــد و در ســینما حــس تعقیــب یــا حضــور 

نیرویــی نادیدنــی را تقویــت می‌کننــد.

فضاهای جنگ‌زده و خانه‌های مخروبه
ــه در خوزســتان، به‌ویــژه آن‌هایــی کــه در جریــان  ــا خانه‌هــای مخروب شــهرک‌های نیمه‌خالــی ی
ــزات  ــه، تجهی ــار گلول ــا دیوارهــای فرســوده، آث ــد، ب ــی آســیب دیده‌ان ــع طبیع ــا فجای ــگ ی جن
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ــادآور مکان‌هــای شــبح‌وار در ســینمای وحشــت‌اند. شــایگان  زنــگ‌زده و ســکوت ســنگین، ی
ــتی  ــا همزیس ــال در آن‌ه ــته و ح ــه گذش ــتند ک ــی هس ــا مکان‌های ــه »ویرانه‌ه ــد ک ــاره می‌کن اش
ــی از  ــردم محل ــگ‌زده، م ــاط جن ــی نق ــایگان، 1381: 62(. در برخ ــد« )ش ــبح‌گون می‌یابن ش
صداهــای نامعمــول یــا انعــکاس نــور در شیشــه‌های شکســته ســخن می‌گوینــد کــه در اقتبــاس 
ســینمایی می‌توانــد به‌عنــوان عناصــر تعلیق‌آفریــن بــه کار گرفتــه شــود. چنیــن فضاهایــی، در 
ترکیــب بــا باورهــای بومــی و خاطــرات تاریخــی، ظرفیــت خلــق موقعیت‌هایــی را دارنــد کــه 

هــم در حافظــه جمعــی ریشــه دارنــد و هــم در تجربــۀ حســی بیننــده زنــده می‌شــوند.

یری بومی در خلق اتمسفر ژانر وحشت ظرفیت‌های صوتی- تصو
در ژانــر وحشــت، برخــاف ژانرهــای روایــی متکــی بــر دیالــوگ، اتمســفر صوتــی- تصویــری 
نقشــی محــوری در تولیــد تجربــۀ تــرس دارد. حــس تهدیــد، ناامنــی، تعلیــق یــا تعقیــب، نه‌فقــط 
ازطریــق محتــوای روایــی، بلکــه عمدتــاً ازطریــق صــدا، نــور، ریتــم، حرکــت دوربیــن و حتــی 
ــه  ــد ک ــان داده‌ان ــینمایی نش ــای س ــود )Chion, 1994: 54(. پژوهش‌ه ــاخته می‌ش ــکوت س س
ــر وحشــت همان‌قــدر کــه از فیلمنامــه می‌آیــد، از طراحــی صوتــی و بصــری  »اتمســفر« در ژان

.)Bordwell & Thompson, 2013: 197( ــرد ــکل می‌گی ــز ش نی
در فرهنــگ بومــی خوزســتان، مجموعــه‌ای از اصــوات، آواهــا، رنگ‌هــا و فضاهــای بصــری 
وجــود دارد کــه می‌تواننــد اتمســفر منحصربه‌فــردی بــرای بازنمایــی ســینمای وحشــت ایجــاد 
کننــد. ایــن عناصــر، به‌دلیــل پیونــد عمیــق بــا حافظــۀ جمعــی و تجربــۀ زیســته مــردم منطقــه، از 
قــدرت بالایــی بــرای ایجــاد همذات‌پنــداری و تأثیرگــذاری برخوردارنــد و در صــورت اســتفاده 

گاهانــه در میزانســن1، می‌تواننــد وحشــتی بومــی و مانــدگار خلــق کننــد. آ

یینی جنوب  موسیقی و آواهای آ
موســیقی جنــوب ایــران، به‌ویــژه نواهــای عربــی و فولکلــور بومــی خوزســتان، سرشــار از 
اصــوات کشــیده، ضرب‌آهنگ‌هــای مقطــع و فواصــل میکروتونــال2 اســت کــه بافتــی پرتنــش 
ــای  ــون »یَزله«‌ه ــی چ ــد )During, 1988: 112(. نمونه‌های ــاد می‌کنن ــده ایج و گاه غافلگیرکنن
جمعــی در مراســم ســوگواری، »چامه‌خوانــی« عشــایری و آوازهــای زنــان در آیین‌هــای عــزاداری 
بــا تحریرهــای خــاص، بــار عاطفــی شــدیدی منتقــل می‌کننــد. ایــن آواهــا، وقتــی بــا صداهــای 

1. میزانسن؛ آرایش و سازمان‌دهی عناصر دیداری در قاب، شامل موقعیت بازیگران، حرکت‌ها، نور، رنگ، دکور و ترکیب‌بندی 
تصویر است.

Microtonal .2: به فواصل موسیقایی گفته می‌شود که کوچک‌تر از نیم‌پردۀ رایج در موسیقی غربی‌اند و تنوع ظریف و احساسی 
بیشتری ایجاد می‌کنند.
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ــر  ــذران ب ــای رهگ ــدای پ ــا ص ــا ی ــش نخل‌ه ــتر، خش‌خ ــگ ش ــاد، زن ــون وزش ب ــی چ محیط
ــد. ــراری ایجــاد می‌کنن ــب شــوند، اتمســفری از اضطــراب و بی‌ق خــاک خشــک ترکی

ــل،  ــد دُهُ ــازهایی مانن ــی«، اســتفاده از س ــم »جن‌زدای ــا مراس ــون »زار« ی ــی چ در آیین‌های
ســنج، نی‌لبــک محلــی و گاه ســازهای فلــزی بداهــه، اصواتــی زنــگ‌دار و ناهنجــار تولیــد 
می‌کنــد کــه به‌طــور طبیعــی حــس بی‌ثباتــی و تهدیــد را القــا می‌کننــد )فراهانــی، 1382: 
 »non-harmonic resonance« 97(. ایــن کیفیــت صوتــی، در نظریــه صداشناســی ســینما، بــه
گاه مخاطــب  معــروف اســت و اغلــب در صحنه‌هــای وحشــت بــرای تحریــک واکنــش ناخــودآ

.)Holman, 2010: 142( اســتفاده می‌شــود
ــی ایــن اصــوات و ادغــام آن‌هــا بــا  ــط میدان ــا ضب ــد ب ــی می‌توان ــت بوم ــینمای وحش س
لایه‌هــای موســیقی متــن، تجربــه‌ای غوطه‌ورکننــده ایجــاد کنــد کــه تــرس را نــه ازطریــق 

تصویــر، بلکــه به‌صــورت لــرزش صــدا در جــان مخاطــب می‌نشــاند.

نور و رنگ در فضاهای اقلیمی خوزستان
نــور در اقلیــم خوزســتان اغلــب یــا بســیار تنــد و خفه‌کننــده )در روزهــای آفتابــی( یــا کامــاً 
خامــوش و ســیاه )در شــب‌های بی‌مهتــاب( اســت. ایــن دوگانگــی شــدید نــوری کــه در زندگــی 
روزمــره مــردم نیــز تجربــه‌ای مکــرر اســت، می‌توانــد در ســینمای وحشــت بــه خلــق دو حالــت 

مکمــل کمــک کنــد:
1. نــور کورکننــدۀ ظهــر کــه بــا آشــکارکردن بیش‌ازحــد جزئیــات، حــس بی‌پناهــی و 

ناایمنــی را تقویــت می‌کنــد.
2. تاریکــی مطلــق شــب کــه در آن، آنچــه دیــده نمی‌شــود، تهدیدآمیزتــر از آن چیــزی اســت 

.)Bordwell & Thompson, 2013: 201( کــه آشــکار اســت
ــای  ــی، لباس‌ه ــای گل ــظ، آســمان روشــن، دیواره ــان خــاک غلی ــگ، تضــاد می ــر رن ازنظ
مشــکی ســنتی زنــان و نــور شــعله‌های کوچــک )چراغ‌هــای نفتــی، شــمع‌ها یــا آتش‌هــای شــبانه( 
ــادآور اکسپرسیونیســم1  ــد. چنیــن کنتراســت‌هایی ی فضایــی ســایه‌دار و فرســوده ایجــاد می‌کن

.)Eisenstein, 1949: 138( بصــری در ســینمای وحشــت کلاســیک اســت
در بافــت بومــی خوزســتان، رنــگ لباس‌هــای آیینــی )ســیاه عــزاداری، ســفید کفــن، قرمــز 
ــه  ــد ب ــزی زنــگ‌زده، می‌توان ــا ســطوح فل ــه ی ــر آب رودخان ــور ب خــون در قربانــی( و بازتــاب ن
عناصــر نمادیــن تــرس بــدل شــود. در میزانســن فیلــم، بهره‌گیــری از نــور محــدود و کانونــی در 
دل تاریکــی )spot lighting( می‌توانــد همــان حــس »دیــدن بخشــی از تهدیــد و نادیــده گرفتــن 

Expressionism .1: سبک بصری مبتنی بر اغراق در نور و فرم برای بیان احساسات درونی
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بخــش دیگــر« را ایجــاد کنــد کــه در نظریــۀ تــرس ســینمایی یکــی از ابزارهــای اصلــی تعلیــق 
.)Carroll, 1990: 134( اســت

صداهای محیطی بومی
در مناطــق روســتایی و حاشــیه‌ای خوزســتان، صداهایــی ماننــد نالــه بــاد در شــکاف دیوارهــای 
گلــی، زوزه ســگ‌های ولگــرد، صــدای پــای انســان بــر خــاک خشــک یــا جیــغ پرندگان شــب‌زی 
ماننــد جغــد، بخشــی از حافظــه شــنیداری جمعــی را تشــکیل می‌دهنــد. ایــن اصــوات، به‌ویــژه 
در شــب‌های گــرم و بی‌مهتــاب، بــا ســکوت کــش‌دار و هــوای ســنگین ترکیــب شــده اســت و 

فضایــی از تعلیــق و تهدیــد می‌ســازند.
ایــن صداهــا در کنــار ســکوت‌های ممتــد، »حفره‌هــای صوتــی« ایجــاد می‌کننــد؛ لحظاتــی 
ــا اســتفاده  ــودن معن ــرای ایجــاد خــأ و معلق‌ب ــرای انتقــال اطلاعــات، بلکــه ب ــه ب کــه صــدا ن
ــز  ــدا نی ــل ص ــاب کام ــی غی ــی، حت ــای بوم ــی روایت‌ه ــود )Chion, 1994: 72(. در برخ می‌ش
ــی آواز  ــال، »خاموش‌شــدن ناگهان ــرای مث ــی تلقــی می‌شــود؛ ب ــی ماورای نشــانۀ حضــور نیروی

ــدا در ذهــن شــنوندگان ثبــت شــده اســت. ــوان هشــداری ناپی جیرجیرک‌هــا« به‌عن
ــدون کات ســریع،  ــی و ب ــای طولان ــژه در نماه ــده، به‌وی ــن پدی ــری ســینمایی از ای بهره‌گی
 jump( می‌توانــد وحشــتی تدریجــی و درونــی خلــق کنــد کــه در تضــاد بــا شــوک‌های ناگهانــی
scares( قــرار دارد و مانــدگاری بیشــتری در ذهــن مخاطــب دارد. ضبــط دقیــق صــدای محیطــی 

ــری  ــی- بص ــی صوت ــی از واقع‌گرای ــی آن، بخش ــم طبیع ــظ ریت )ambient recording( و حف
خواهــد بــود کــه ژانــر وحشــت بومــی نیازمنــد آن اســت.

یی یت سینما پیوند عناصر صوتی- بصری با روا
ــور  ــه به‌ط ــند ک ــود می‌رس ــذاری خ ــه اوج اثرگ ــی ب ــی زمان ــری بوم ــی- بص ــای صوت ظرفیت‌ه
ارگانیــک در روایــت ادغــام شــوند. همان‌گونــه کــه آلتمــن )Altman, 1999: 87( تأکیــد 
می‌کنــد، عناصــر حســی در ســینما نبایــد صرفــاً به‌عنــوان پس‌زمینــه یــا تزئیــن عمــل کننــد، بلکــه 
بایــد بخشــی از مکانیســم پیش‌برنــده داســتان باشــند. بــرای مثــال، صــدای زنــگ شــتر می‌توانــد 
در ابتــدا نشــانه‌ای طبیعــی از حضــور کاروان باشــد، امــا در ادامــه، بــا تغییــر بافــت صوتــی )کُنــد 

شــدن ریتــم، افــزودن طنیــن غیرعــادی(، بــه نشــانه‌ای هشــداردهنده و تهدیدآمیــز بــدل شــود.
نــور و رنــگ نیــز می‌تواننــد بــا مســیر دراماتیــک داســتان هماهنــگ شــوند؛ از فضای روشــن 
و پرکنتراســت آغازیــن تــا تاریکــی مطلــق و اشباع‌شــده پایانــی کــه بازتابــی از مســیر قهرمــان 
به‌ســوی مواجــه بــا وحشــت اســت. ایــن پیونــد، همــان چیــزی اســت کــه از منظــر نظریــه ژانــر، 
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ــه  ــد، بلک ــر می‌کن ــا مخاطــب را درگی ــه نه‌تنه ــک« را می‌ســازد؛ اتمســفری ک »اتمســفر دراماتی
ــا شــخصیت‌ها می‌کشــاند. ــه‌ای مشــترک ب ــه تجرب گاه او را ب به‌صــورت ناخــودآ

درمجمــوع، فرهنــگ بومــی خوزســتان بــا برخــورداری از آواهــای آیینــی خــاص، دوگانگــی 
شــدید نــور و تاریکــی، رنگ‌هــای نمادیــن و صداهــای محیطــی نهادینه‌شــده در حافظــه 
ــم  ــی فراه ــت ایران ــر وحش ــرد در ژان ــفر منحصربه‌ف ــق اتمس ــرای خل ــی ب ــتری غن ــی، بس جمع
مــی‌آورد. ادغــام آگاهانــه ایــن عناصــر در ســاختار روایــی و میزانســن فیلــم، می‌توانــد وحشــتی 
ــدۀ  ــز و هــم ازنظــر فرهنگــی، بازتاب‌دهن ــه هــم ازنظــر زیبایی‌شــناختی متمای ــی بســازد ک بوم

ــه‌ای خــاص باشــد. ــای تاریخــی و معاصــر جامع ترس‌ه

جمع‌بندی تحلیلی: مؤلفه‌های قابل‌انتقال به الگوی بومی ژانر وحشت
ــژه در  ــتان، به‌وی ــی خوزس ــگ بوم ــه فرهن ــد ک ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــای ای ــد یافته‌ه برآین
ــی، واجــد  ســطوح روایــت شــفاهی، آیین‌هــا، فضاهــای جغرافیایــی- اقلیمــی و آواهــای آیین
مجموعــه‌ای از ظرفیت‌هــای روایــی و زیبایی‌شــناختی اســت کــه می‌تواننــد بنیــان یــک الگــوی 
بومــی ژانــر وحشــت در ســینمای ایــران را شــکل دهنــد. ایــن ظرفیت‌هــا، در صــورت بهره‌گیــری 
گاهانــه و منســجم، قادرنــد گونــه‌ای از وحشــت را تولیــد کننــد که هــم با معیارهای ســاختاری  آ
ژانــر در ســینمای جهانــی هم‌خــوان باشــد و هــم بازتاب‌دهنــدۀ ترس‌هــای خــاص، ریشــه‌دار و 

.)Carroll, 1990: 33( زیســته در حافظــه جمعــی جامعــه ایرانــی باشــد
به‌طــور کلــی، مؤلفه‌هــای قابــل انتقــال از فرهنــگ بومــی خوزســتان بــه زبــان ســینمای ژانــر 

وحشــت را می‌تــوان در ســه حــوزۀ اصلــی دســته‌بندی کــرد.

یی- مضمونی مؤلفه‌های روا
شــخصیت‌های شــمایل‌دار بومــی: موجوداتــی ماننــد طنطــل، ســعلوه، ام‌الصبیــان و روایت‌هــای 
پیرامــون اجنــه یــا ارواح ســرگردان، در فرهنــگ شــفاهی جنــوب ایــران حضــور مــداوم و پررنگی 
دارنــد. ایــن شــخصیت‌ها به‌ســبب ماهیــت اســطوره‌ای و بــار هشــداردهندۀ روایت‌هــای 
مربــوط بــه آن‌هــا، می‌تواننــد بــه آنتاگونیســت‌1های بومــی در ســینمای وحشــت تبدیــل شــوند؛ 
آنتاگونیســت‌هایی کــه به‌جــای تقلیــد از هیولاهــای وارداتــی، بــر ترس‌هــای بومــی و خاطــرات 

جمعــی تکیــه دارنــد.
ــته  ــروک، ارواح بازگش ــای مت ــده، خانه‌ه ــیای نفرین‌ش ــرس‌آور: اش ــیای ت ــا و اش موتیف‌ه
بــرای انتقــام یــا رســاندن پیــام و آیین‌هــای تدفیــن ناقــص، از مهم‌تریــن عناصــر تکرارشــونده در 

Antagonist .1: شخصیت یا نیرویی که در تقابل با قهرمان داستان قرار می‌گیرد و عامل اصلی تعارض روایی است
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روایت‌هــای محلــی هســتند )Eliade, 1959: 102(. ایــن عناصــر را می‌تــوان بــه نقــاط محــوری 
پیرنــگ تبدیــل کــرد؛ نقاطــی کــه هــم بــار دراماتیــک و هــم ارزش نمادیــن دارنــد.

نقــاط بحرانــی و تابوهــا: عبــور از مکان‌هــای ممنوعــه، نادیده‌گرفتــن آیین‌هــای محافظتــی 
)ماننــد کشــیدن خــط نمــک یــا ســوزاندن اســپند( و مواجــه بــا مرگ‌هــای غیرطبیعــی، ازجملــه 
نقــاط عطفــی هســتند کــه در ســاختارهای روایــی بومــی نقــش هشــداردهنده و بازدارنــده دارنــد 
)Todorov, 1977: 64(. ایــن نقــاط را می‌تــوان در ســاختار ســه‌پرده‌ای یــا روایت‌هــای تعلیقــی 

به‌گونــه‌ای بــه‌کار گرفــت کــه اوج داســتان بــا شکسته‌شــدن ایــن تابوهــا هم‌زمــان شــود.

یی- بصری( مؤلفه‌های فضاساز )جغرافیا
مکان‌هــای بالقــوه ژانــری: بیابان‌هــای مــرزی بــا افق‌هــای خالــی و گرمــای خفقــان‌آور، 
نخلســتان‌های متــروک بــا سایه‌روشــن‌های تنــگ و پرپیــچ، رودخانه‌هــا و تالاب‌هــای مه‌آلــود 
کــه در روایت‌هــای محلــی محــل زندگــی ارواح یــا موجــودات ناشــناخته‌اند و خانه‌هــای 
جنــگ‌زده بــا دیوارهــای گلوله‌خــورده و ســکوت ســنگین، همگــی قابلیــت بالایــی بــرای تبدیــل 
ــه لوکیشــن‌های وحشــت دارنــد )Bordwell & Thompson, 2013: 207(. همان‌طــور  ‌شــدن ب
کــه در بخــش 4.3 نشــان داده شــد، ایــن مکان‌هــا علاوه‌بــر ایجــاد حــس تــرس، واقع‌گرایــی 

ــد. ــز تقویــت می‌کنن محیطــی را نی
فضـای نـوری و رنگـی: تضـاد شـدید میـان نـور کورکننـدۀ روز و تاریکـی مطلـق شـب، 
امـکان  و  جنـگ‌زده  و  روسـتایی  فضاهـای  فرسـودۀ  رنگ‌هـای  و  غبـاری  خاکـی-  بافـت 
بـرای  شـعله‌های کوچـک(  یـا  نفتـی  چراغ‌هـای  )ماننـد  محـدود  نـوری  منابـع  از  اسـتفاده 
دارنـد  هم‌پوشـانی  اکسپرسیونیسـتی  زیبایی‌شناسـی  بـا  همگـی  بصـری،  تعلیـق   ایجـاد 
دقیـق  طراحـی  صـورت  در  رنگـی،  نـوری-  ایـن کیفیت‌هـای   .)Eisenstein, 1949: 138(
میزانسـن، می‌تواننـد فضـای بینابینـی و مبهمـی خلـق کنند کـه برای ژانر وحشـت ایده‌آل اسـت.

بافــت اقلیمــی: گرمــای طاقت‌فرســا، وزش بادهــای موســمی، غبــار معلق در هوا و ســکوت 
کــش‌دار حاکــم بــر بســیاری از نقــاط خوزســتان، در کنــار صداهــای ناهنجار طبیعی ماننــد زوزه 
بــاد در شــکاف دیوارهــای گلــی یــا خش‌خــش برگ‌هــای خشــکیده نخــل، از مهم‌تریــن عوامــل 
فضاســازی طبیعــی هســتند )Chion, 1994: 72(. ایــن ویژگی‌هــا در میزانســن می‌تواننــد بــرای 
ــم،  ــن اســتفاده‌ای از اقلی ــد. چنی ــه‌کار رون ــی ب ــد نامرئ ایجــاد تنــش تدریجــی و احســاس تهدی
به‌ویــژه در صحنه‌هایــی کــه تهدیــد به‌صــورت غیرمســتقیم و ازطریــق محیــط منتقــل می‌شــود، 

بــه افزایــش اثرگــذاری روانــی وحشــت کمــک می‌کنــد.
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یینی مؤلفه‌های صوتی- آ
موســیقی و آواهــای آیینــی: نوحه‌خوانی‌هــای ســنتی، مداحی‌هــای مذهبــی، آوازهــای زنــان در 
مراســم ســوگواری و اصــوات مرتبــط بــا آیین‌هایــی ماننــد »زار« یــا »جن‌زدایــی« ازجملــه منابــع 
صوتــی بومــی بــا بــار عاطفــی و ریتــم خــاص هســتند کــه می‌تواننــد بــه اتمســفر صوتی وحشــت 
کمــک کننــد )During, 1988: 115(. اســتفاده هوشــمندانه از ایــن منابــع، به‌ویــژه در تضــاد بــا 

ســکوت‌های ممتــد، ظرفیــت بالایــی بــرای ایجــاد تعلیــق و احســاس ناامنــی دارد.
زبــان و لهجــه محلــی: بهره‌گیــری از لهجــه عربــی خوزســتانی، اصطلاحــات بومــی و 
روایــت شــفاهی، علاوه‌بــر تقویــت حــس واقع‌گرایــی، بــه اثــر هویتــی منحصربه‌فــردی 
می‌بخشــد )Labov, 1972: 147(. ایــن ویژگــی در دیالوگ‌نویســی می‌توانــد مــرز روشــنی میــان 

ــد. ــی ایجــاد کن ــدی از ســینمای وحشــت غرب ــی و نمونه‌هــای تقلی ــار بوم آث
ســکوت و صداهــای محیطــی: ســکوت ممتــد در لحظــات بحرانــی، صــدای پــای انســان 
بــر خــاک خشــک، زوزۀ ســگ‌های ولگــرد، یــا جیــغ پرنــدگان شــب‌زی، ازجملــه »حفره‌هــای 
صوتــی« هســتند کــه بــدون نمایــش مســتقیم منبــع تهدیــد، بــه القــای تــرس کمــک می‌کننــد 
)Chion, 1994: 81(. چنیــن عناصــری به‌ویــژه در ترکیــب بــا نورپــردازی محــدود و قاب‌بنــدی 

بســته، می‌تواننــد حــس محاصــره و تهدیــد نامرئــی را در ذهــن مخاطــب تثبیــت کننــد.
برآیند این سـه حوزه نشـان می‌دهد که الگوسـازی بومی ژانر وحشت در ایران، درصورتی‌که 
به‌طـور آگاهانـه بـر مؤلفه‌هـای روایـی- مضمونـی، فضاسـاز و صوتـی- آیینی بومـی تکیه کند، 
می‌توانـد منجـر بـه خلـق گونـه‌ای منحصربه‌فـرد و ماندگار شـود؛ گونه‌ای که هم بـا قواعد جهانی 
ترس‌هـای  بازتاب‌دهنـدۀ  زیبایی‌شـناختی،  و  روایـی  در لایه‌هـای  هـم  و  باشـد  ژانـر سـازگار 
ریشـه‌دار و تجربه‌شـده در بافت فرهنگی خوزسـتان و ایران باشـد. در این چهارچوب، وحشـت 
نـه از هیولاهـای خارجـی یـا جلوه‌هـای ویـژه‌ی پرهزینـه، بلکـه از مواجـه بـا امـر ممنـوع، نقـض 

آیین‌هـا و حضـور مـداوم گذشـته در مکان‌هـای آشـنا برمی‌خیزد.

 بحث و نتیجه‌گیری
یافته‌های این پژوهش نشان داد که بومی‌سازی ژانر وحشت در سینمای ایران، به‌ویژه از رهگذر 
بهره‌گیری از فرهنگ بومی خوزستان، نیازمند تلفیق سنجیده رمزگان فرهنگی و ساختارهای 
و کم‌توجهی  ایران  در سینمای وحشت  موجود  به ضعف‌های  توجه  با  است.  ژانری جهانی 
این  بتواند  الگویی که  ارائه  برای  است  تلاشی  پژوهش  این  بومی،  روایت‌های  از  اقتباس  به 
کاستی‌ها را جبران کرده و مسیر توسعه ژانر وحشت بومی را هموار سازد. بررسی داده‌های 
میدانی و منابع اسنادی نشان داد که عناصر کلیدی فرهنگ بومی خوزستان )ازجمله روایت‌های 
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شفاهی، شخصیت‌های شمایل‌دار، آیین‌های آمیخته با هراس، فضاهای جغرافیایی- اقلیمی 
و ظرفیت‌های صوتی- بصری( دارای قابلیت انتقال به زبان سینما هستند، مشروط بر آنکه با 

منطق روایی و زیبایی‌شناختی ژانر وحشت بازتعریف شوند.
تحلیــل نهایــی تأکیــد می‌کنــد کــه در بافــت فرهنگــی ایــران، وحشــت بیــش از آنکــه صرفــاً 
از تهدیدهــای فیزیکــی یــا موجــودات ماورایــی ناشــی شــود، ریشــه در برهــم خــوردن تعــادل 
آیینــی، ورود بــه قلمروهــای ممنــوع و گسســتن نظــم مقــدس دارد. ایــن ویژگــی، امــکان خلــق 
تجربه‌هایــی اصیــل و بومــی را فراهــم می‌کنــد کــه ضمــن همخوانــی بــا الگوهــای بین‌المللــی، 

ازنظــر محتوایــی و فضاســازی واجــد هویــت فرهنگــی متمایــز هســتند.
براســاس یافته‌هــا، مــدل پیشــنهادی ایــن پژوهــش ســه محــور اصلــی را بــرای توســعه ژانــر 

وحشــت بومــی در ایــران تعریــف می‌کنــد:
1. روایــت و مضمــون- بازآفرینــی افســانه‌ها، موجــودات و موتیف‌هــای تــرس‌آور بومــی 

در قالــب ســاختارهای روایــی منســجم.
2. فضاســازی و مــکان )بهره‌گیــری خلاقانــه از فضاهــای اقلیمــی و مکان‌هــای شــاخص 

فرهنگــی( تاریخــی بــرای خلــق اتمســفر بصــری خــاص.
3. صــدا و اتمســفر )اســتفاده آگاهانــه از موســیقی، آواهــا، لهجــه و ســکوت‌های هدفمنــد 

به‌عنــوان بخشــی از روایــت(.

یت‌ها و پیشنهادها محدود
ــر  ــای ســینمایی شــاخص در ژان ــود نمونه‌ه ــن پژوهــش، کمب ــای ای ــن محدودیت‌ه از مهم‌تری
ــی  ــاره بخشــی از روایت‌هــا و آیین‌هــای محل وحشــت بومــی و فقــدان داده‌هــای مکتــوب درب

ــی پیشــنهاد می‌شــود: ــرای پژوهش‌هــای آت اســت. ب
- انجــام مطالعــات تطبیقــی میــان مناطــق مختلــف ایــران بــرای شناســایی ظرفیت‌هــای 

مشــابه یــا متمایــز؛
- تولیــد فیلم‌نامه‌هــا و آثــار کوتــاه آزمایشــی براســاس مــدل پیشــنهادی و تحلیــل بازخــورد 

مخاطبان؛
مؤلفه‌هــای  بــا  مرتبــط  شــفاهی  آیین‌هــای  و  روایت‌هــا  میدانــی  مستندســازی   -

ین. فر وحشــت‌آ

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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