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Extended Abstract
In the late 1960s, under the supervision of the national radio and television organ-
ization, Dariush Safvat (1928-2013) established a center aimed at inviting master 
musicians who preserved classical Iranian music traditions and training young 
generations through these masters to protect and propagate the remaining treas-
ures of music based on the traditional radio system. This institution, known as 
the Center for the Preservation and Propagation of Iranian Music, continues to 
influence the field of Iranian classical music to this day through its collection and 
recording of valuable works from traditional masters and its enrichment of the 
Iranian classical music canon.
After the Islamic Revolution, contrary to previous policies that promoted maxi-
mum dissemination of music through all cultural institutions, the very existence of 
music became a serious question. Since the revolutionaries ultimately took con-
trol at the people’s behest, and given that most Shiite scholars’ religious edicts 
deemed music forbidden, the initial decision was to eliminate all music from radio 
and television broadcasts. However, through the efforts of Seyyed Mohammad 
Beheshti (1928-1981) to maintain radio and television operations, music broad-
casting resumed at a minimal level out of necessity. Before the revolution, some 
former members of the Center for Preservation and Propagation had separated 
from it and continued their activities while maintaining the structural framework 
of Iranian classical music based on the Center’s teachings. These individuals in-
cluded Mohammad Reza Lotfi, Mohammad Reza Shajarian, Parviz Meshkatian, 
and Hossein Alizadeh, who, amid the revolution and in alignment with popular 
movements, established an organization called the Chavosh Artistic and Cultural 
Foundation and began producing works with revolutionary themes and content. 
After the revolution, the new government’s inclination leaned more toward pop-
ular and revolutionary music aimed at mobilizing society toward revolutionary 
goals, consequently presenting challenges for artists from other musical genres, 
including some members of the Center for Preservation and Propagation.
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This research employs Pierre Bourdieu’s sociological theories as its theoretical 
framework, chosen for their alignment with the research objectives and coherence 
of results. Bourdieu’s key concepts - including field, sub-field, habitus, Conflict, 
and Hysteresis - are analyzed and examined about this topic. Given the research 
subject, this study is developmental in terms of its objective, employing a so-
ciological approach with a historical perspective. The methodology combines 
descriptive and analytical approaches, while data collection relies on document 
review and analysis, drawing from oral history interviews and direct quotations 
from samples through library research methods. As this is a qualitative study, the 
sampling method is purposive or criterion-based. The research samples consist of 
five individuals who were students at the Center for Preservation and Propagation 
and continued their activities there until the eve of the revolution. These samples 
include Ata Jangouk, Dariush Talaei, Fatemeh Vaezi (known as Parisa), Moham-
mad Ali Kianinejad, and Maliheh Saeidi.
This research examines four key aspects of Bourdieu’s theories. First, it analyzes 
the position of agents within the sub-field of preservation and propagation, where 
they operated as students under the supervision of masters and directors, engaging 
in musical performance and activities. The study also explores how individual 
actions were shaped by habitus and the rules governing the socio-political field. 
For those with conservative dispositions before the revolution, their social actions 
through artistic production aligned with both the rules of the preservation and 
propagation sub-field and, by extension, the socio-political field of the previous 
government. In examining Conflict, the research addresses how the Center’s fun-
damental purpose was rooted in its opposition to other musical sub-fields, includ-
ing radio music and popular music. The study also notes internal conflicts with-
in the preservation and propagation sub-field. Finally, the research confirms the 
emergence of Hysteresis, particularly evident in the timing of the studied samples’ 
return to official activities - approximately a decade after the socio-political field 
changes brought about by the Islamic Revolution. This Hysteresis particularly af-
fected the Center’s conservative members who had continued their activities until 
the very eve of the revolution based on the rules of both the preservation and prop-
agation sub-field and the socio-political field of the former government.
Since few sociological studies have been conducted in the field of music, one of 
the goals of this interdisciplinary research is to express the importance and role of 
awareness in the direction of establishing the taste of consumer music in society, 
and this is only possible through the expansion of sociological studies in the soci-
ety under investigation and its associated challenges. Relevant organizations and 
institutions can enhance public awareness by implementing policies that address 
their shortcomings.
Keywords: Center for the Preservation and Propagation of Iranian Music, Field, Subfield, 
Conflict, Hysteresis.



Scientific-Research Articleعلمی - پژوهشی

فصلنامه علمی مطالعات فرهنگ - ارتباطات
سال 26 / شماره 71/ شماره مسلسل 103 / پاییز 1404/ 240 - 217
Scientific Quarterly of Culture S‎tudies - Communication
Vol. 26, Series. 103, No. 71, Autumn 2025/ 217 - 240

 https://doi.org/10.22083/jccs.2025.478505.3940

219

شماره هفتاد و یک
سال بیست‌وششم

پاییز  1404

 تحلیلی بوردیویی از تأثیرات انقلاب اسلامی بر میدان موسیقی ایرانی
مطالعه ‌موردی: مرکز حفظ‌ و ‌اشاعه موسیقی ایرانی1

، علیرضا خدامی4 ، نادر شایگان‌فر3 سیمین آذری‌پور2

چکیده
صفوت  داریوش  توسط  ایرانی  موسیقی کلاسیک  احیا‌ی  باهدف  مرکزی  شمسی،  چهل  دهه  اواخر 
)1307- 1392 ه.ش( زیر نظر رادیو - تلویزیون وقت تأسیس شد. مرکزی موسوم به مرکز حفظ و 
اشاعه موسیقی ایرانی که تأثیرات آن بر میدان موسیقی کلاسیک ایرانی تا به امروز به‌واسطۀ جمع‌آوری 
و ضبط آثار ارزشمندی از استادان قدیم و غنی‌تر کردن کارگانِ موسیقی کلاسیک ایرانی، جاری است. 
ازآنجاکه پژوهش حاضر از نوع میان‌رشته‌ای است در آن سعی ‌شده با رویکردی جامعه‌شناختی و نگرشی 
تاریخی مبتنی بر اندیشه‌های پی‌یر بوردیو و با کاربرد مفاهیمی نظیر میدان، زیرمیدان، هابیتوس، نزاع 
و ناسازی به مطالعه تأثیرات وقوع انقلاب اسلامی، بر میدان موسیقی ایرانی پرداخته شود. همچنین با 
استناد به منابع کتابخانه‌ای و با روش توصیفی - تحلیلی، مرکز حفظ و اشاعه که نقش تعیین‌کننده‌ای 
در جریان موسیقی کلاسیک ایرانی دارد‌، به‌عنوان مورد‌مطالعه منظور گردیده ‌است. نمونه‌های انتخاب 
شده از هنرجویان مرکز، شامل افرادی هستند که تا آخرین لحظه پیش از پیروزی انقلاب در مرکز مانده 
و به فعالیت خود ادامه دادند. در این پژوهش کنش‌های این افراد در مواجهه با تغییر میدان سیاسی 
- اجتماعی موردمطالعه قرار گرفته‌ است. نتیجه این مطالعه نشان می‌دهد نمونه‌های موردِ بررسی که 
باتوجه به کنش‌هایشان در جریانات منتج به انقلاب اسلامی عموماً کم‌توجه به تحولات اجتماعی عمل 
کردند، پس از تغییر ناگهانی میدان سیاسی منفعل شدند و به عبارت دیگر براساس ادبیات بوردیو دچار 
پدیده ناسازی گردیده و تا سال‌ها نتوانستند در میدان جدید خود را با شرایط تطبیق داده و از منابع و 

موقعیت‌های مناسبی برای فعالیت بهره‌ برند.

واژگان کلیدی
مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایرانی، میدان، زیرمیدان، نزاع، ناسازی.

تاریخ دریافت: 1403/06/24               تاریخ پذیرش: 1403/10/19
1. این مقاله برگرفته از پایان‌نامه‌ی کارشناسی ارشد سیمین آذری‌پور با عنوان »بررسی جامعه‌شناختی تأثیر وقوع انقلاب 1357 
بر میدان موسیقی ایرانی با تکیه بر اندیشه‌های پی‌یر بوردیو، مطالعۀ موردی: مرکز حفظ و اشاعۀ موسیقی به مثابه‌ زیرمیدان" به 

راهنمایی دکتر نادر شایگان‌فر و دکتر علیرضا خدامی در دانشگاه هنر اصفهان است. 
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مقدمه
در سـال 1345 ه.ش کتابـی بـا عنـوان موسـیقی ملـی ایران توسـط داریوش صفـوت با همراهی 
نلی کارن1 )1912- 1989 میلادی( به زبان فرانسـوی منتشـر شـد. یک نسـخه از آن نیز برای 
فـرح پهلـوی )1317 ه.ش( ارسـال گردیـد. در صفحـات آخـر ایـن کتـاب چنیـن نوشـته شـده‌ 
اسـت: »همان‌گونـه کـه سـازمان‌هایی مسـئول حفـظ آثـار تاریخـی هسـتند، ایجـاد سـازمانی که 
بتوانـد بقـای چنـد شـخصیت موسـیقی سـنتی را تضمین کند ضروری اسـت مشـروط بر این‌که 
موسـیقی‌دانان نیـز تمـام هـمّ خـود را مصروف حفظ این موسـیقی نمایند. این موسـیقی‌دانان به 
برکت کنسـرت‌ها و با وسـایل سـمعی و بصری می‌توانند موسـیقی واقعی ایرانی را در دسـترس 
عمـوم قـرار دهنـد. امـروزه کشـورهای غربـی بـه تدریـج بـا اشـکال و قوالـب مختلف موسـیقی 
شـرقی آشـنا می‌شـوند، اکنون‌کـه خصوصـاً جامعـۀ هنـری اروپایـی بـا اشـتیاق موسـیقی‌دانان 
سـنتی ایـران را پذیـرا شـده‌اند، مـا وظیفـه داریـم بـرای رسـیدن بـه ایـن منظـور کوشـش کنیـم« 
)صفـوت، 1396: 156-155(. درنهایـت بـا دسـتور مسـتقیم فـرح پهلـوی و بـا پیگیری‌های 
رضـا قطبـی )1317 ه.ش( رئیـس تلویزیـون ملـی وقـت، مرکـزی با عنوان مرکز حفظ و اشـاعه 
موسـیقی ایرانی با هدف دعوت از اسـتادان بازمانده از موسـیقی کلاسـیک ایرانی و تربیت نسل 
جـوان توسـط ایـن اشـخاص به‌منظـور حفظ و اشـاعه گنجینه‌هـای باقی‌مانده از موسـیقی متکی 
بر ردیفِ قدما تأسـیس شـد. پس از وقوع انقلاب اسالمی نحوۀ برخورد با موسـیقی در ایران 
بـا تحـولات عظیمـی مواجـه‌ شـد؛ بدیـن سـبب کـه در سـال‌های نخسـتین تقریبـاً تمامـی مراکز 
موسـیقی دولتـی، خصوصـی و نیمه‌خصوصی تعطیل گردیـد. عنوان وزارتخانـه فرهنگ و هنر، 
به ارشـاد اسالمی تغییر یافت و ازآنجاکه مرکز حفظ و اشـاعه نیز وابسـته به رادیو و تلویزیون 
حکومـت سـابق بـود پیـرو تغییـرات وسـیع در سـازمان‌ها و مدیریت‌هـا، دوران رکـود و افـول 
ایـن مرکـز نیـز آغـاز شـد. البتـه در سـازمان رادیـو و تلویزیون بـه‌ دلیل ماهیت مبتنـی بر صوت و 
تصویـر، حـذف موسـیقی به‌طـور کامـل ممکـن نبود؛ لـذا بحث بر سـر چگونگی آن بـود که البته 
بـه ‌دلیـل فلسـفه وجـودیِ مرکـز، بـا تغییـر نـام بـه مرکـز حفـظ و پژوهـش موسـیقی ایرانـی چند 
سـالی بـدون برنامـه‌ای مـدون در قالـب آموزشـگاهی با حضور برخی اسـتادان ادامـه حیات داد. 
درنهایـت نیـز علی‌رغـم تلاش‌هـای بسـیار به‌طـور کامـل از برنامه‌هـای صداوسـیما حـذف شـد 
)فرهادپـور، 1384: 53-50(. در اینجـا لازم اسـت پیـش از ورود به بحث اصلی، توضیحاتی 

دربـاره چنـد مفهـوم مورد اسـتفاده در ایـن پژوهـش از نظریات بوردیـو بپردازیم.
بوردیـو جامعـه را فضایـی اجتماعـی، مرکـب از مجموعـه‌ای به‌هم‌پیوسـته از میدان‌هـا و 

1. شرق‌شناس و موسیقی‌دان فرانسوی، مدیر مرکز مطالعات موسیقی شرق در فرانسه، انستیتو موزیکولوژی سوربن.
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افـرادی تعریـف می‌کنـد کـه در تاروپـود ایـن میدان‌هـا واقـع شـده‌اند و به‌صـورت فـردی و 
اجتماعـی بـرای دسـت‌یابی بـه سـرمایه‌های موجـود در میدان‌هـا بـا یکدیگر در تعامـل و رقابت 
قـرار می‌گیرنـد و از طریـق همیـن تعامـل اسـت کـه می‌توانند ایـن فضـا را تغییـر‌ داده و بازتولید 
کننـد )گرنفـل، 1388: 19(. یکـی از مفاهیمـی که در دسـتگاه نظری بوردیو بسـیار مورد توجه 
قـرار گرفتـه اصطالح هابیتـوس1 اسـت کـه در زبـان فارسـی معادل‌هـای فراوانـی بـرای آن در 
نظـر گرفتـه شـده نظیـر عـادت‌واره، خـوی، خصلـت و غیـره. بوردیـو هابیتـوس را مجموعه‌ای 
نظام‌منـد از خصوصیـات پایـداری تعریـف می‌کنـد کـه فـرد در جریـان جامعه‌پذیـری حاصـل 
کـرده اسـت. ایـن خصلت‌هـا شـامل: دیدگاه‌هـا و علائـق، احساسـات، عملکـرد و تفکراتـی 
کـه افـراد بـه اقتضـای شـرایط زیستی‌شـان، اتخـاذ کرده‌انـد و ازایـن‌رو، به‌صـورت اصولـی در 
کنش‌هـای فـردی و جمعـی اعمـال می‌کننـد )بون‌ویتـز، 1398: 91(. درصورتی‌کـه گسسـتی 
میـان هابیتـوس و میـدان رخ ‌دهـد پدیـده‌ای بـه نـام ناسـازی2 بـه وقـوع می‌پیونـدد )گرنفـل، 
1388: 363-364(. براین‌اسـاس مطابـق بـا ادبیـات بوردیـو، می‌تـوان گفـت مرکـز حفـظ و 
اشـاعه به‌مثابـه‌ زیرمیدانـی در میـدان موسـیقی ایرانـی، در یـک دوره تاریخـی ظهـور کـرد و بـه 
‌جهـت تغییـرات بنیادیـن در قواعـد میـدان سیاسـی - اجتماعـی پـس‌ از انقالب اسالمی و 
تأثیرپذیـری جریـان موسـیقی از ایـن دگرگونی‌هـا، دسـتخوش تحولاتـی شـد و درنهایت منحل 
گردیـد. در ایـن اثنـا هنرجویـان آن جریـان فکـری و به‌زعـم نگارنـدگان یقینـاً ایدئولوژیـک3، 
هـر یـک به‌گونـه‌ای متأثـر از ایـن تحـولات شـدند. در پژوهـش حاضـر کـه از نـوع مطالعـات 
بـا  تـا  آن‌ شـده‌اند  بـر  نگارنـدگان  میان‌رشـته‌ای در حـوزه جامعه‌شناسـی موسـیقی می‌باشـد، 
اسـتفاده از منابـع مکتـوب برگرفتـه از سلسـله مصاحبه‌‌هـای سینه‌به‌سـینه و بـا نگرشـی عمیق‌تر، 
بـه مطالعـه کنش‌هـای مبتنـی بـر هابیتوس‌هـا و تحـولات قواعـد میـدان سیاسـی - اجتماعـی 
متأثـر از انقالب اسالمی کـه مسـبب دگرگونی‌هایی در موقعیت افراد در میدان موسـیقی شـد، 
در تعـدادی از هنرجویـان خروجـی مرکـز حفـظ و اشـاعه موسـیقی ایرانـی بپردازنـد و همچنیـن 

احتمـال بـروز پدیـده ناسـازی را نیـز در ایـن افـراد مـورد بررسـی قـرار دهنـد.

پیشینه پژوهش
تاکنــون پژوهــش مســتقلی درزمینــۀ بررســی کنش‌هــای تعــدادی از هنرجویــان مرکــز حفــظ و 
اشــاعه، متأثــر از جریــان انقــاب اســامی، در زندگــی اجتماعــی و حرفه‌ای‌شــان و همچنیــن 

1. Habitus
2. Hysteresis
3. Ideological
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پایبنــدی بــه تفکــری کــه در آن زندگــی موسیقایی‌شــان رقــم خــورده اســت بــا چارچــوب 
ــرد جامعه‌شــناختی انجــام نشــده ‌اســت. ــا رویک ــو ب ــر بوردی ــات پی‌ی نظری

طاهری‌کیــا در پژوهشــی بــا عنــوان »پــروژۀ تطهیــر فرهنــگ شــنیداری و میــدان موســیقی 
در دهــۀ شــصت ایــران« )1401 ه.ش(، بــا هــدف بررســی چالش‌هــای موســیقی پســاانقلاب 
بــه بررســی چگونگــی موســیقی انتقال‌یافتــه از دوران پهلــوی در میــدان انقــاب و دهــۀ شــصت 
ــا  ــط ب ــدی کارگان مرتب ــوان »طبقه‌بن ــا عن ــی ب ــراجی در پژوهش ــی و س ــت. فاطم ــه‌ اس پرداخت
موســیقی کلاســیک ایرانــی بــر مبنــای گفتمان‌هــای هویــت درون ســنت« )1400 ه.ش(، 
ــی کــه  ــا روش تبارشناســی عناوین ــی را ب ــت در موســیقی ایران ــه هوی گفتمان‌هــای معطــوف ب
بــرای نام‌گــذاری ایــن موســیقی در طــول تاریــخ معاصــر به‌کاررفتــه اســت بررســی کرده‌انــد. در 
بخشــی از آن نیــز بــه دوره تأســیس مرکــز حفــظ و اشــاعه بــا عنــوان دوره بازگشــت پرداخته‌انــد. 
مختــاری و آزاده‌فــر نیــز در پژوهشــی بــا عنــوان »ســنتز رویارویــی ســنت و تجــدد در موســیقی 
کلاســیک ایــران، موردمطالعــه گــروه چــاووش« )1400 ه.ش(، ســه گفتمــان تجددگــرا، 
ســنت‌گرا و انقــاب را بــرای موســیقی ایرانــی در نظــر گرفته‌انــد و بــا نظریــه دیالکتیــک1 هــگل 
)1770- 1831 میــادی( چگونگــی گــذر از یــک گفتمــان بــه گفتمــان دیگــر را بــا نگرشــی 
ــول  ــوان محص ــاووش را به‌عن ــروه چ ــه گ ــن مقال ــد. در ای ــان نموده‌ان ــی بی ــی - تحلیل توصیف
ســنتز دو گفتمــان ســنت و مدرنیتــه در موســیقی کلاســیک ایرانــی معرفــی کرده‌انــد. انگلیــش و 
خیاطــی نیــز در پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی جامعه‌شــناختی پیدایــش گفتمــان ســنت و مدرنیته 
ــا  ــو ب ــر بوردی ــدان پی‌ی ــه می ــا اســتفاده از نظری ــی« )1399 ه.ش(، ب ــدان موســیقی ایران در می
تمرکــز بــر علی‌نقــی وزیــری )1358- 1265 ه.ش( و ابوالقاســم عــارف قزوینــی )1259- 
1312 ه.ش( دو چهــره اصلــی در میــدان موســیقی ایرانــی کــه هــر یــک نماینــده نوعــی طــرز فکر 

هســتند بــه بررســی دوگانــه ســنت و مدرنیتــه در میــدان موســیقی ایرانــی پرداخته‌انــد.
پریــور در پژوهشــی بــا عنــوان »بوردیــو و جامعه‌شناســی مصــرف موســیقی: ارزیابــی 
انتقــادی از تازه‌تریــن تحــولات« )میــادی 2013( بــه بررســی اهمیــت نظریــه بوردیــو 
درزمینــۀ تأثیــر طبقــات اجتماعــی بــر ذائقــه شــنیداری و بحث‌هایــی کــه بــه گفتــه نویســنده در 
جامعه‌شناســی پســابوردیویی در موســیقی مطــرح شــده اســت می‌پــردازد. وی در ایــن پژوهــش 
کوشــش کــرده اســت تــا بیــان کنــد کــه ادعاهــای بوردیــو در مــورد طبقــه اجتماعــی و ارتبــاط 
ــتردگی و  ــش گس ــه افزای ــه ب ــر باتوج ــر حاض ــدازه در عص ــه ان ــا چ ــیقی ت ــرف موس ــا مص آن ب
ــوان  ــا عن ــری ب ــش دیگ ــد. وی در پژوه ــتفاده می‌باش ــل اس ــیقی قاب ــای موس ــی فرم‌ه پیچیدگ

1. Dialectic
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ــر« )2008  ــیقی معاص ــگر و موس ــبکه کنش ــه ش ــو، نظری ــدان: بوردی ــچ1 در می ــیقی گلی »موس
ــه  ــچ به‌مثاب ــه زمینه‌هــای اقتصــادی - اجتماعــی شــکل‌گیری ســبک موســیقی گلی میــادی( ب
زیرمیدانــی در میــدان موســیقی الکترونیــک بــا اســتفاده از اندیشــه‌های بوردیــو و نظریــه شــبکه 
ــار  ــوان مکمــل در کن ــه به‌عن ــن دو نظری ــری ای ــه‌ ضــرورت قرارگی ــه اســت و ب کنشــگر پرداخت
ــا  ــه در پژوهشــی ب ــد کــرده اســت. دوان ــات جامعه‌شناســی موســیقی تأکی یکدیگــر در مطالع
عنــوان »بوردیــو، میانجیــان فرهنگــی در مجلــه گودهوســکیپینگ جُــرج مارکــر، مطالعــه مــوردی 
ذائقــه شــنیداری اقشــار میان‌مایــه« )2009 میــادی( بــه بررســی ارتبــاط میــان طبقــه و جنســیت 
بــا ذائقــه شــنیداری موســیقی در خانواده‌هــای سفیدپوســت طبقــه متوســط در ایــالات متحده از 

اواخــر دهــۀ 1940 میــادی تــا اواســط دهــۀ 1950 میــادی پرداختــه اســت.

روش پژوهش
رویکــردی  بــا  توســعه‌ای  هــدف  نظــر  از  تحقیــق  نــوع  پژوهــش،  موضــوع  باتوجه‌بــه 
ــن  ــی و همچنی ــل توصیفــی - تحلیل ــه تحلی جامعه‌شــناختی و نگرشــی تاریخــی، روش تجزی
روش یافته‌انــدوزی نیــز از طریــق بازنگــری و تحلیــل اســنادی برگرفتــه از مصاحبه‌هــای 
ــه  ــد. باتوجه‌ب ــه‌ای می‌باش ــه روش کتابخان ــا ب ــتقیم از نمونه‌ه ــای مس ــینه و نقل‌قول‌ه سینه‌به‌س
ــد. ــور می‌باش ــار - مح ــا معی ــد ی ــورت هدفمن ــری به‌ص ــه روش نمونه‌گی ــودن مطالع ــی ب کیف

چارچوب نظری
پی‌یـر بوردیـو جامعـه را فضایـی اجتماعی مرکـب از مجموعه‌‌های به‌هم‌پیوسـته از میدان‌ها 
می‌دانـد. مفهـوم میـدان پیش‌ازایـن در سـایر رشـته‌ها نظیـر فیزیـک، ریاضـی، روان‌شناسـی و... 
مورد اسـتفاده قرار گرفته بود. ازاین‌رو اسـتفاده از این واژه توسـط بوردیو در جامعه‌شناسـی در 
عیـن اسـتقلال، ریشـه‌های معرفت‌شناسـی مشـترکی نیـز با ایـن علـوم دارد. ژان کلود پاسـرون2 
)1930 میالدی( معتقـد اسـت بوردیـو مفهـوم میدان را از نظریه گشـتالت3 به‌ویـژه از کارهای 
کـورت لویـن4 )1891- 1947 میالدی( گرفتـه اسـت. لویـن از طـرف‌داران مکتـب گشـتالت 

1. گونه‌ای از موسیقی الکترونیک که در نیمه دوم قرن بیستم رواج یافت و منشأ آن خطاهای ابزار و وسایل فناوری می‌باشد، نظیر 
صداهای ناشی از اِشکالات نرم‌افزاری و سخت‌افزاری ) هادن چرچ 2017(.

.Enquetes 2. جامعه‌شناس فرانسوی، سردبیر نشریه میان‌رشته‌ای

3. نظریه گشتالت در روان‌شناسی به مکتب فکری‌ای اطلاق می‌شود که در آن اعتقاد بر این است که رفتار‌های فردی و اجتماعی 
افراد را نمی‌توان جدا از محیط‌شان درک کرد؛ بلکه باید برای شناخت و بررسی ذهن و کنش‌های آن‌ها نگاهی کل‌نگر داشت و نه 

متمرکز بر اجزای جزئی و منفرد )ویجمن و همکاران 2013(.

4. روان‌شناس آلمانی - آمریکایی.
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مقاله علمی _ پژوهشی

بـود و تالش کـرد بـا اسـتفاده از مفاهیـم هندسـی و ریاضـی الگویـی بـرای رفتارهـای انسـانی 
ارائـه دهـد. او در تبییـن مفهـوم میـدان روان‌شـناختی، این‌گونـه بیـان کـرد کـه: مـا بـا شـناخت و 
مشـاهده رفتـار فـرد می‌توانیـم بـه ویژگی‌هـای محیـط اجتماعـی وی پـی ببریـم و برعکـس بـا 
دانسـتن ویژگی‌هـای بسـترهای زیسـتی افـراد نیـز می‌توانیـم بـه مطالعـه رفتـار آن‌هـا بپردازیـم. 
به‌عبارت‌دیگـر میـدان لویـن، فضـای زندگـی متشـکل از فـرد و محیـط اسـت و رفتـار، حاصـل 
تعامـل میـان ایـن دو می‌باشـد )Hilgers et al, 2014: 21-22(. پی‌یـر بوردیـو برای شـرح بهتر 
مفهـوم میـدان مثـال بـازی فوتبـال را مطـرح می‌کنـد و معتقـد اسـت میـدان اجتماعـی هماننـد 
میـدان بـازی فوتبـال از جایگاه‌هایـی تشـکیل شـده‌اند کـه افـراد اجتمـاع هـر یـک متناسـب بـا 
قواعـد و محدودیت‌هـای مشـخصی کـه بـر میـدان حاکـم اسـت در آن ایفـای نقـش می‌کننـد 
)گرنفـل، 1388: 226-227(. بـه بیـان دیگـر از نظـر بوردیـو در طـی رونـد تکامـل جهـان 
اجتماعـی بـه تدریـج میدان‌هایـی پدیـد آمدنـد کـه حاصـل تقسـیم کار اجتماعـی هسـتند و 
متناسـب بـا کارکردشـان از یکدیگـر متمایـز می‌گردنـد. هر یـک از این میدان‌ها شـامل مواضعی 
هسـتند کـه توسـط عاملان و نهادها به‌واسـطۀ توانایی‌هـا و موقعیت‌های بالفعـل و بالقوه‌ای که 
دارنـد اشـغال شـده اسـت و نسـبت بـه سـایر میدان‌هـا منطـق، ضروریـات و قواعد خـاص خود 
را دارنـد نظیـر میدان‌هـای هنـری، اقتصـادی، سیاسـی، مذهبـی و غیره که هر یـک از منطق‌های 
خاصـی پیـروی می‌کننـد )بون‌ویتـز، 1399: 73-74(. او میدان‌هـا را جهان‌هـای خُـرد، بسـته 
و نیمه‌خودمختـاری در درون جهـان بـاز و کلانِ اجتماعـی می‌دانـد و معتقد اسـت برای تحلیل 
یـک میـدان، بایسـتی ابتـدا مناسـباتش را بـا میـدان سیاسـی بررسـی کـرد سـپس موقعیت‌هـای 
عینـی درون هـر میـدان و نهایتـاً بـه هابیتوس‌هـای عاملانـی کـه جایگاه‌هـای خاصـی را در هـر 
میـدان اشـغال کرده‌انـد پرداخت )توحیدفـام و همـکاران، 1388: 150-160(. بوردیو معتقد 
اسـت میدان‌هـای بـزرگ را می‌تـوان بـه میدان‌هـای کوچکـی بـا عنـوان زیرمیـدان تقسـیم نمـود 
کـه در عیـن پیـروی از قواعـد عمومـی حاکـم بـر میـدان اصلـی قواعـد، منطـق و اصـول خـاص 
خـود را نیـز دارنـد )گرنفـل، 1388: 236(. وی بـرای تبیین اصطلاح هابیتـوس آن را مفهومی 
معرفـی می‌کنـد کـه در آن جامعـه و عامالن اجتماعـی بـه هـم پیونـد می‌خورنـد. بـه‌ عبارتی این 
مفهـوم واسـطه‌ای میـان فـرد و اجتمـاع اسـت و ایـن دو را بـه هـم پیونـد می‌دهـد. بـه تعبیـر او 
هابیتـوس نظامـی از خصلت‌هاسـت کـه فـرد در جریـان فراینـد جامعه‌پذیـری حاصـل می‌کنـد. 
جامعه‌پذیـری نیـز مجموعـه‌ای از سازوکارهاسـت کـه فـرد به‌وسـیله آن‌هـا توانایـی برقـراری 
ارتبـاط در جامعـه را بـه دسـت مـی‌آورد و شـامل هنجارهـا، ارزش‌هـا، کردارهـا و شـیوه‌های 
رفتـاری هسـتند کـه بـه کنش‌هـا و رفتارهـای اجتماعـی جهـت می‌دهنـد )بون‌ویتـز، 1399: 
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90-91(. ایـن هابیتوس‌هـا طـی یـک رونـد تاریخـی در بسـتر اجتمـاع شـکل می‌گیرنـد. بـه 
بیـان دیگـر هابیتوس‌هـا، هـم تولیدشـده و هـم تولیدکننـده جهـان اجتماعـی هسـتند و افـراد بـه 
واسـطه آن‌هـا جهـان اجتماعی پیرامون خـود را درک می‌کنند )گرنفـل، 1388: 24(. هابیتوس 
تولیدکننـده کنش‌هاسـت درحالی‌کـه خـود محصول مشروط‌شـدن تاریخی و پذیـرش اجتماعی 
اسـت، همچنیـن هابیتـوس بـه رفتارهـای مطابـق بـا منطـق میـدان سـر و شـکلی ‌سـازمان‌یافته 
می‌دهـد. هابیتـوس امکانـی بـرای آزادی عمـلِ عامالن باقـی می‌گـذارد و می‌تـوان گفـت قبـول 
الزامـات میـدان از طـرف فـرد، نوعـی آزادی هـم فراهـم مـی‌آورد )شـویره و همـکاران، 1385: 
110-114(. بـرای مثـال: در موسـیقی کلاسـیک ایرانی وقتی نوازنده‌ای شـروع به بداهه‌نوازی 
می‌کنـد، همـواره پایبنـد بـه رپرتـواری1 بـا عنـوان ردیـف می‌باشـد کـه متشـکل از دسـتگاه‌ها و 
آواز‌ها و سـلول‌های سـازنده‌ای با نام گوشـه اسـت. گوشـه‌ها هریک سـاختار ملودی‌مدلِ خاص 
خـود را دارنـد. درواقـع مجموعـه گوشـه‌ها یـا همان ردیف موسـیقی کلاسـیک ایرانـی، فراتر از 
یـک اثـر اسـت چـرا کـه قواعـد آموزشـی و فنـی موسـیقی را تشـکیل می‌دهـد و فروتـر از یک اثر 
اسـت؛ چـون سرنوشـت آن در بداهه‌پـردازی از جانـب نوازنـده یـا خواننـده تـا حـدودی تغییـر 
شـکل داده و بازآفرینـی می‌شـود )دورینـگ، 1386: 172(. بـه‌ عبارتـی آفرینشـی مشـروط بـر 
هابیتـوس و قواعـد میـدان. بوردیو کنش‌های اجتماعی را شـامل دیالکتیکی میان هابیتوس‌ها و 
میـدان می‌دانـد به‌گونـه‌ای کـه عامالن اجتماعـی بر مبنای هابیتوس‌هـا و میدانی کـه در آن ایفای 
نقـش می‌کننـد دسـت بـه کنش‌هـای اجتماعـی می‌زننـد )گرنفـل، 1386: 602(. میدان‌هـا نیـز 
فضا‌هایـی تاریخـی هسـتند کـه در برهه‌های مختلف زمانی به وجود آمده، رشـد کرده، ضعیف 
شـده‌اند یـا حتـی از میـان رفته‌انـد؛ امـا همواره تالش کرده‌اند بـا رعایت ملاک‌هـای میدان‌های 
دیگـر، خـود را از تأثیـرات آن‌هـا مصـون نگه دارند و بـرای بقای خود تلاش کننـد )توحیدفام و 
همکاران، 1388: 160-161(. پدیده ناسـازی اصطلاحی اسـت که بوردیو برای نشـان دادنِ 
عـدم تطابـق میـان قواعـد حاکم بر میـدان و هابیتوس بیان می‌کند. از نظر او ناسـازی زمانی رخ 
می‌دهـد کـه میـدان دچار بحران شـده و به‌طور چشـمگیری قواعد آن دسـتخوش دگرگونی‌هایی 
گردد. در این حالت برخی عاملان اجتماعی با این تغییرات همسـو شـده و هابیتوس‌های خود 
را بـا آن سـازگار می‌کنـد و برخـی دیگـر نیـز چنیـن توانایـی یا تمایلـی را از خود نشـان نمی‌دهند 
و اصـرار می‌ورزنـد تـا بـر سـر مواضـع قبلـی خـود باقـی بماننـد کـه همیـن امـر منجـر بـه ایجـاد 
گسسـتی میـان هابیتـوس و میـدان می‌شـود در چنین شـرایطی افرادی که نتوانسـته یا نخواسـتند 
به‌سـرعت بـا ایـن دگرگونی‌هـا همسـو شـوند قـادر بـه دسـت‌یابی به فرصت‌هـا یـا موقعیت‌های 

1. Repertoire
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جدیـد مرتبـط بـا تغییـر میـدان نیسـتند و بعضـاً دچـار شکسـت و سـرخوردگی می‌شـوند. در 
یـک تعریـف کلـی می‌تـوان گفـت از منظـر بوردیـو فرایند گسسـت میـان هابیتوس‌هـا‌ی عاملان 
 McDonough et al, 2012:( اجتماعـی و میـدان، منجـر بـه وقـوع پدیـده ناسـازی می‌شـود
362-359 (. از آنجـا کـه میـان میدان‌هـا به‌رغـم جدایـی از یکدیگـر ارتباطـات متقابـل وجـود 

دارد و میدان‌هـای فرهنگـی- هنـری همـواره همچون میـدان اقتصادی در همـه میدان‌ها جاری 
هسـتند، عامالن میـدان سیاسـی از فرهنـگ و هنـر به‌منظـور قـوام و دوام اهـداف سیاسی‌شـان 
پیوسـته بهـره جسـته‌اند. آن‌هـا در راسـتای جلـب رضایـت جامعه به‌شـدت نیازمند سـرمایه‌های 
فرهنگـی - هنـری می‌باشـند تـا نقابـی مقبـول و مشـروع بـر چهـره سیاست‌هایشـان بگذارنـد 
)ایوبـی، 1399: 82-83(. مفهـوم میـدان و هابیتـوس بـه اندیشـمندان و پژوهشـگرانِ حـوزه 
جامعه‌شناسـی هنـر ایـن امـکان را داد تـا بـا درنظرگرفتـن محدودیت‌هـای تاریخـی و اجتماعـی 
حاکـم بـر رونـد تولیـد آثـار هنـری نظیـر موقعیت‌هـای اجتماعـی آفرینش‌گـران، مناسـبات نظام 
سـلطه در میـدان، فضـای عرضـه آثـار هنـری و... تـا حـدودی پـی به منطـق حاکم بـر تولید این 

آثـار ببرنـد )راوه، 1402: 136-135(.

تأسیس مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایرانی
ــران  ــی ای ــاب موســیقی مل ــر ذکــر شــد در ســال 1345 ه.ش انتشــار کت همان‌طــور کــه پیش‌ت
نوشــته داریــوش صفــوت و نلــی کارن در فرانســه و ارســال چنــد نســخه از آن بــه فــرح پهلــوی 
منشــأ تأســیس مرکــزی بــا عنــوان مرکز حفظ و اشــاعه موســیقی ایرانــی گردید. اوضاع موســیقی 
ــر  ــاور او تأثی ــه ب ــود چــرا کــه ب و موســیقی‌دانِ آن زمــان از منظــر داریــوش صفــت نابســامان ب
ــه‌  موســیقی و موســیقی‌دان بــر جامعــه شــامل جنبه‌هــای اخلاقــی و تربیتــی پررنگــی اســت، ب
عبارتــی می‌تــوان گفــت نگــرش صفــوت نســبت بــه موســیقی و موســیقی‌دان تــا حــدودی متأثــر 
از اندیشــه‌های افلاطــون )347-428 پیــش از میــاد( اســت1. او بــرای موســیقی، وجهــه‌ای 
روحانــی - اخلاقــی - عرفانــی قائــل بــود. بــه همیــن دلیــل وی در کتــاب مزبــور بــه حاکمیــت 
ــاد لازم اســت ســازمانی در جهــت حفــظ و  ــت زی ــا فوری ــن موضــوع را گوشــزد کــرد کــه ب ای
ــئولیت  ــازمان‌هایی مس ــه س ــه ک ــردد همان‌گون ــیس گ ــی تأس ــیک ایران ــیقی کلاس ــج موس تروی
حفــظ و مرمــت بناهــای تاریخــی را دارنــد؛ زیــرا کــه معــدود امانــت‌داران ایــن موســیقی اغلــب 
ــان نســل جدیــد  گوشه‌نشــین شــده‌اند و ایــن میــراث ارزشــمند آن‌طــور کــه بایــد توســط جوان

درک نمی‌شــود )صفــوت، 1395: 219-218(.

1. »... وزن و آهنگ آسان‌تر و سریع‌تر از هر چیز دیگر در اعماق روح آدمی راه می‌یابد و بدین جهت روحی که به نحو شایسته 
پرورش یابد از زیبایی و هماهنگی بهره‌ور می‌گردد و شریف و نیک‌سیرت می‌شود« )یگر 1393، 878(.
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طبق گفته داریوش صفوت تصویب مرکز با چهار طرح اولیه صورت گرفت که شامل موارد 
زیر است: طرح حفظ و حمایت؛ که طبق آن دولت ملزم به تأمین تمام‌وکمال هزینه‌های مرکز 
از  این صورت که  به  را تشکیل می‌داد.  اشاعه؛ که مهم‌ترین بخش  بود. طرح  آن  اعضای  و 
پیش‌کسوتان موسیقی به‌منظور ضبط آثار و انتقال اندوخته‌هایشان به هنرجویان مرکز و تربیت 
نسلی برای اشاعه موسیقی دعوت به عمل آمد )تصویر 1 و 2(. طرح تحقیقات؛ در حوزه 
موسیقی شرق نظیر مصر، لبنان، سوریه و... که به‌صورت جدی پیگیری نشد. طرح تشکیلات؛ 
به‌ جهت ایجاد یک سازمان اداری با تمامی ساختارهای مربوطه. در ادامه فرایند شکل‌گیری مرکز 
و طبق مشورتی که با رضا قطبی به‌عنوان رئیس رادیو و تلویزیون وقت صورت گرفت تصمیم بر 
این شد تا برخی از دانشجویان هنرهای زیبای دانشگاه تهران برای آموزش و پژوهش در مرکز 
انتخاب شوند. از جمله این افراد: داود گنجه‌ای )1321 ه.ش(، عطا جنگوک )1327- 1389 
ه.ش(، محمدرضا لطفی )1325- 1393 ه.ش(، حسین علیزاده )1330 ه.ش(، داریوش 
طلایی )1331 ه.ش(، پرویز مشکاتیان )1334- 1388 ه.ش(، محمدعلی کیانی‌نژاد )1331 
ه.ش(، ملیحه سعیدی )1327 ه.ش( و... بودند که همگی سال اول و دوم دانشگاه را زیر نظر 
برومند )1285- 1355 ه.ش(  را زیر نظر نورعلی  مستقیم صفوت و سال سوم و چهارم 
تعلیم دیده بودند و دیگرانی که بعداً به‌تدریج اضافه شدند نظیر فاطمه واعظی )1328 ه.ش(، 
محمدرضا شجریان )1319- 1399 ه.ش(، نورالدین رضوی سروستانی )1379-1314 
ه.ش( و... )همان، 162 و 163(. استادانی که مستقیماً به مرکز دعوت شدند و از آن‌ها استفاده 
ه.ش(، سعید هرمزی )1276- 1355  بهاری )1284- 1374  علی‌اصغر  نیز شامل  شد 
ه.ش(، یوسف فروتن )1270- 1357 ه.ش(، عبدالله دوامی )1270- 1359 ه.ش(، محمد 
نوائی )1282- 1366 ه.ش( ملقب به عشقی و نورعلی برومند بودند )همان، 1395: 179(. 
صفوت برای مرکز یک منشور اخلاقی متناسب با پیشینه فکری و ایدئولوژیک خود نیز تهیه 
کرده بود که به‌اختصار شامل عناوین زیر است: اصل پرهیز از تجلی و تظاهر، اصل یکی بودن 
ظاهر و باطن هنرمند، اصل همکاری به‌صورت الگوی پدرشاهی1، اصل عدم تعرض به حقوق 
به‌جای مقررات خشک و طبقه‌بندی‌های  دیگران، اصل احتراز از بروکراسی2، اصل تحرک3 
غیرانسانی، تعمیر ساز استادان به‌صورت رایگان، عدم برگزاری کنسرت و اجراهای فرمایشی 

1. به این مفهوم که میان شاگرد و استاد باید رابطه پدر و فرزندی باشد. استاد در جایگاه پدر و شاگرد به منزله فرزند، همان‌طور 
که رویکرد مرید و مراد در فرهنگ و عرفان ایرانی رایج بوده است )صفوت 1396، 167(.

2. Bureaucracy

3. به این مفهوم که آموزش موسیقی صرفاً محدود به طبقه خاصی نباشد و افراد مستعد از طبقات مختلف اجتماعی به کار گرفته 
شوند )همان، 169(.
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که به‌ دلیل برگزاری جشن هنر شیراز و دخالت‌ها محقق نشد. اصل عدم توجه به پیشنهادهای 
فوری و زودگذر دولتی‌ها، اصل فردیت در کار و در ارزیابی انسانی و نوعیت در تظاهر، به 
این معنی که نباید خوی و خصلت انحصارطلبانه در اندوخته‌ها وجود داشته باشد و هرکس 
هر آنچه می‌آموزد باید به نفع هنرجویان و جامعه خرج کند )صفوت، 1396: 170-165(. 
در اینجا لازم به ذکر است که بگوییم اندیشه‌های ایدئولوژیک صفوت سمت‌وسوی عرفانی و 
درویش‌مآبانه داشت و به گفته خودش در پنج جلد کتابی که از او منتشر شده با عنوان هشت 
گفتار درباره فلسفه موسیقی، تفکراتش در زمینه‌های مختلف از جمله موسیقی، پس از آشنایی 
با نورعلی الهی )1274-1353 ه.ش( که به‌عنوان عارف، فیلسوف و موسیقی‌دانی که درزمینۀ 
جنبه‌های عرفانیِ موسیقی و تفکرات دراویش اهل ‌حق آثاری دارد، به کل متحول شد. داریوش 
صفوت با پایه‌گذاری چنین مرکزی طبق گفته خودش نوید ظهور نسلی جدید از موسیقی‌دانان 
ایرانی را می‌داد که موسیقی کلاسیک ایرانی را در صراط مستقیم قرار خواهند داد )صفوت، 
1395: 205(. با برگزاری دوره‌ایِ جشن هنر شیراز و اجرای هنرجویان مرکز حفظ و اشاعه 
در آن گردهمایی، رفته‌رفته مرکز مقبولیتی در میان مردم و استادان پیدا کرد به‌گونه‌ای که سایر 
استادان نیز تمایل پیدا کردند در دوره‌های مختلف از مرکز دیدن کنند )صفوت، 1396: 180(.

 تصویر 1. تعهد‌نامه خدمت علی‌اصغر بهاری به عنوان یکی از استادان مرکز حفظ و اشاعه 
)صفوت، 1396: 223(.
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 تصویر 2. تعهدنامه خدمت عبدالله دوامی به عنوان یکی از استادان مرکز حفظ و اشاعه 
)صفوت، 1396: 228(.

پس از وقوع انقلاب
پــس از وقــوع انقــاب اســامی برخــاف سیاســت‌گذاری‌های دوره قبــل کــه مبنــی بــر اشــاعه 
حداکثــری موســیقی از طریــق همــه نهادهــای فرهنگــی بــود، مســئله چگونگــی وجــود موســیقی 
بــه ســؤالی جــدی تبدیــل شــد. از آنجــا کــه درنهایــت بــه خواســت مــردم، انقلابیــون زمــام امــور 
ــد و همچنیــن غالــب فتواهــای علمــای شــیعه مبنــی بــر حرمــت موســیقی  را در دســت گرفتن
بــود در ابتــدای امــر، تصمیــم بــر حــذف هرگونــه موســیقی از جریــان رادیــو و تلویزیــون گرفتــه‌ 
شــد، امــا بــا اقدامــات ســید محمــد بهشــتی )1307 -1360 ه.ش( بــرای ادامــه رونــد فعالیــت 
رادیــو و تلویزیــون، پخــش موســیقی بنــا بــر ضــرورت در حداقــل ممکــن مجــدداً شــروع شــد 
)قیدرلــو و همــکاران، 1393: 149(. پیــش از انقــاب برخــی اعضــای ســابق مرکــز حفــظ و 
اشــاعه از آن جــدا شــده و بــه فعالیــت خــود بــا حفــظ چارچــوب ســاختاری موســیقی کلاســیک 
ایرانــی مبتنــی بــر آموزه‌هــای مرکــز ادامــه دادنــد. از جملــه ایــن افــراد شــامل محمدرضــا لطفــی، 
ــد کــه در بحبوحــه انقــاب  ــزاده بودن ــز مشــکاتیان و حســین علی محمدرضــا شــجریان، پروی
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همســو بــا جریانــات مردمــی، تشــکلی بــا عنــوان کانــون چــاووش را تأســیس کــرده و شــروع 
ــد. پــس از انقــاب تمایــل و گرایــش  ــوا و مضامیــن انقلابــی نمودن ــا محت ــد آثــاری ب ــه تولی ب
حکومــت جدیــد بیش‌تــر بــه سَــمت موســیقی مردم‌پســند و انقلابــی بــا هــدف تهییــج جامعــه 

در جهــت اهــداف انقــاب بــود )مختــاری و همــکاران، 1400: 89(.

یافته‌های پژوهش
نمونه‌هــای مــورد بررســی در ایــن پژوهــش از میــان هنرجویــان مرکــز حفــظ و اشــاعه، شــامل 
ــده  ــز مان ــوع انقــاب در مرک ــش از وق ــه پی ــن لحظ ــا آخری ــه ت ــرادی هســتند ک ــن از اف ــج ت پن
ــی، فاطمــه واعظــی  ــوش طلای ــد عطــا جنگــوک، داری ــد؛ مانن ــه دادن ــت خــود ادام ــه فعالی و ب
ملقــب بــه پریســا محمدعلــی کیانی‌نــژاد و ملیحــه ســعیدی. لــذا در ایــن قســمت بــه بررســی 
ــه می‌شــود. بدیــن منظــور نمونه‌هــای  ــا چارچــوب نظــری پژوهــش پرداخت ــق ب نمونه‌هــا مطاب
ــو شــامل موقعیــت کنشــگران در  ــات بوردی ــای چهــار شــاخصه از نظری ــر مبن مــورد مطالعــه‌ ب
زیرمیــدان، کنــش افــراد مبتنــی برهابیتــوس و قواعــد حاکــم بــر میــدان سیاســی - اجتماعــی، 

ــرد. ــرار می‌گی ــل و بررســی ق ــورد تحلی ــزاع و ناســازی م ن

موقعیت‌ کنشگران در زیرمیدان
ــی در  ــه زیرمیدان ــاعه به‌مثاب ــظ و اش ــز حف ــش مرک ــن پژوه ــو، در ای ــات بوردی ــا ادبی ــق ب مطاب
میــدان موســیقی ایرانــی در نظــر گرفته‌شــده اســت. تــا پیــش از وقــوع انقــاب اســامی از آنجــا 
کــه مرکــز حفــظ و اشــاعه نهــادی وابســته بــه حکومــت وقــت بــود و از آن طریــق منابــع مالــی 
ایــن نهــاد تأمیــن می‌گردیــد، طبــق ادبیــات بوردیــو می‌تــوان گفــت هابیتوس‌هــای اعضــا نیــز 
در قالــب نظــام فکــری و رویکــرد اجتماعــی، همســو بــا قواعــد میــدان سیاســی - اجتماعــی 
حاکــم بــود. موقعیــت هــر یــک از نمونه‌هــا در مرکــز حفــظ و اشــاعه، پیــش از وقــوع انقــاب 
در قالــب هنرجویانــی بــود کــه به‌واســطۀ توانمندی‌هــای بالفعــل و بالقــوه‌ای کــه داشــتند 
بــرای تعلیم‌وتربیــت زیــر نظــر اســتادان مرکــز انتخــاب شــده بودنــد. آن‌هــا بــا هــدف حفــظ و 
اشــاعه موســیقی مبتنــی بــر ردیــف قدمــا و منابــع موجــود می‌بایســت آنچــه را کــه می‌آموختنــد 
تمام‌وکمــال بــدون دخــل و تصــرف، زیــر نظــر مســتقیم اســتادان ارائــه کننــد. مرکــز حفــظ و 
اشــاعه همان‌طــور کــه گفتــه ‌شــد بــا پذیــرش حمایت‌هــای دولتــی ناچــار بــه تبعیــت از خواســت 
آن‌هــا بــرای نحــوه ارائــه آثــار شــد. مثــاً همــه اعضــا ســالانه موظــف بــه اجــرای کنســرت در 
جشــنواره دولتــیِ جشــن هنــر شــیراز بودنــد و یــا آثــاری کــه در قالــب آلبوم‌هایــی از ایــن اجراهــا 
به‌صــورت کاســت منتشــر می‌شــد زیــر نظــر نهاد‌هــای دولتــی صــورت می‌گرفــت. حتــی ملــزم 
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بــه اجــرای برنامه‌هایــی در ســایر کشــورها بــا هــدف شناســاندن موســیقی کلاســیک ایرانــی و 
بهبــود روابــط بین‌الملــل فرهنگــی نیــز بودنــد؛ لــذا در آن دوره هیــچ یــک در قالــب مؤلــف و 

آهنگ‌ســاز فعالیــت چشــمگیری نداشــتند و صرفــاً هنرجویــان مرکــز بودنــد.

کنش افراد، مبتنی برهابیتوس و قواعد حاکم بر میدان سیاسی - اجتماعی
میـان  دیالکتیـک  حاصـل  اجتماعـی،  عامالن  اسـت کـه کنش‌هـای  معتقـد  بوردیـو  پی‌یـر 
هابیتوس‌هـا و قواعـد حاکـم بـر میـدان‌/ زیرمیدان‌هایـی اسـت کـه بـه آن‌هـا تعلق دارنـد و تا حد 
زیـادی قابـل ‌پیش‌بینـی و بـر همین اسـاس قابـل‌ تحلیل اسـت. همان‌طور که پیش‌تر گفته ‌شـد، 
بـه بـاور صفـوت به‌واسـطه سـلطه موسـیقیِ اصطلاحـاً رادیویـی کـه از ردیـف موسـیقی قدمـا 
فاصلـه گرفتـه و عامه‌پسـندانه شـده بود، حیات موسـیقی کلاسـیک ایرانی مبتنی بـر ردیف قدما 
بـه خطـر افتـاده، همچنیـن گنجینـه محفوظ در دسـت اسـتادان آن به‌واسـطۀ انزوایشـان در حال 
نابـودی و فراموشـی بـود. در حقیقـت رسـالت و هـدف از ایجـاد مرکـز حفظ و اشـاعه، خلق و 
آفرینـش هنـری نبـود؛ بلکـه صفـوت بـا تأسـیس ایـن مرکـز تلاش کـرد تا بـا تعلیم‌و‌تربیت نسـل 
آینده موسـیقی کلاسـیک ایرانی آنچه در حال نابودی بود، احیا و حفظ شـود و در ادامه ترویج 
یابـد. بـه گفتـه هنرجویـان مرکـز، صفـوت در عیـن دغدغـه حفـظ و اشـاعه موسـیقیِ مـد نظـر 
خـود بـا تعلیـم هنرجویـان مرکز، تلاش‌هایـی نیز در جهت همسـو کردن باورهـای ایدئولوژیک 
هنرجویـان بـا مکتـب عرفانـی کـه بـه آن بـاور داشـت، می‌کـرد و البتـه که ایـن اتفـاق در تعدادی 
از آن‌هـا در برهـه‌ای از زمـان شـکل‌ گرفـت امـا بـه گـواه مصاحبه‌هایی کـه طی این سـال‌ها از این 
افـراد صـورت گرفتـه ‌اسـت نمی‌تـوان گفت که ایـن اعتقادات و باورهـا در همه این افـراد کاملًا 
عمیـق و حقیقـی بـوده اسـت. در اینجـا پیـش از ورود بـه موضـع‌ صفـوت در مـورد تحـولات 
اجتماعـی و ارتبـاط آن بـا موسـیقی بـه دو نقل‌قـول از او در بـاب هـدف واقعـی موسـیقی اشـاره 
می‌کنیـم: »... هـدف واقعـی موسـیقی ایـن اسـت کـه روح را پـرورش دهـد و میـان انسـان‌ها 
ارتبـاط برقـرار کنـد، ارتباط انسـانی بـا عواطف دینی و اخلاقـی«. در جایی دیگـر می‌گوید: »... 
موسـیقی بایـد بـرای عبـادت بـه ‌کار رود و نظـام حاکم بـر آن هم باید یک نظـام روحانی و دینی 
باشـد. البته به اقتضای شـرایط اقلیمی هر سـرزمین، ممکن اسـت شـکل آن موسـیقی فرق کند. 
ولـی درواقـع آنچـه جوهـره و اصـل و ریشـه آن اسـت همان جنبه معنویت آن اسـت... موسـیقی 
بایـد انسـان را متوجـه مبـدأ کنـد، موسـیقی بایـد انسـان را متوجـه کند کـه این جهـان می‌گذرد و 
جهان دیگری هم هسـت... ما باید به فکر توشـه‌ای برای آن دنیایمان باشـیم و موسـیقی را نیز 
در همیـن زمینـه بـه کار بریـم« )صفـوت، 1398: 104-107(. باتوجه‌بـه نقل‌قول‌هـای فـوق 
کـه بارهـا بـه طـرق مختلـف در سـخنرانی‌ها، مصاحبه‌هـا و مکتوبـاتِ به‌جای‌مانـده از صفـوت 
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آمـده، او مخالـف اعمـال هیجانـات دنیوی بر موسـیقی بـوده‌ و حال در نظر بگیریـد که رویکرد 
او در جریـان انقالب اسالمی، چـه می‌توانسـت باشـد. قطعـاً باتوجه‌بـه نگرش صفوت نسـبت 
بـه موسـیقی، ایـن هنـر از حیث محتـوا هیچ کاری با جریانات سیاسـی - اجتماعـیِ روز ندارد؛ 
لـذا نمونه‌هـای مـا نیـز همیـن رویه را در بحوحه انقلاب پیشـه کـرده و تا آخریـن لحظه کم‌توجه 
بـه التهابـات جامعـه در مرکـز بـا همیـن رویکـرد سـابق بـه فعالیـت خـود ادامـه‌ دادنـد و رویکرد 

محافظه‌کارانـه‌ای اتخـاذ نمودند.

نزاع
بوردیــو بحــث نــزاع و کشــمکش را از دو منظــر بیــان می‌کنــد. یکــی بیــن کنشــگران یــا بــه زبــان 
خــود او عامــان1، در یــک میــدان بــر ســر منابــع موجــود نظیــر ســلطه، احتــرام، پــول و غیــره؛ 
دیگــری بیــن میــدان/ زیرمیــدان بــا میــدان/ زیرمیدان‌هــای دیگــر بــر ســر بقــا و ادامــه حیــات 
میــدان/ زیرمیدانــی کــه بــدان تعلــق دارنــد. درزمینــۀ مــورد اول ایــن نــزاع و کشــمکش به‌وضــوح 
در زیرمیــدان حفــظ و اشــاعه بــر ســر اختیــارات، قــدرت تصمیم‌گیــری و بهره‌منــدی بیشــتر از 
منابــع بــه گــواه صفــوت و همچنیــن برخــی هنرجویــان مرکــز حفــظ و اشــاعه، میــان صفــوت و 
برومنــد وجــود داشــت. در اینجــا بــه ذکــر چنــد نقل‌قــول در راســتای ایــن موضــوع از صفــوت 
و چنــد تــن از هنرجویــان مرکــز حفــظ و اشــاعه می‌پردازیــم: صفــوت در کتابــی بــا عنــوان آرام و 
بی‌قــرار کــه توســط دختــر او به‌صــورت سلســله مصاحبه‌هایــی از شــاگردان و همچنیــن خــود 
او گــردآوری شــده ‌اســت می‌گویــد: »... مــن بــا ایــن شــرط مرکــز را تشــکیل دادم کــه تــا زمانــی 
کــه بچه‌هــای مرکــز بی‌نیــاز از مرکــز نشــده‌اند و نیــاز دارنــد، در مرکــز باشــند و هیــچ برنامــه‌ای 
بــرای آن‌هــا گذاشــته نشــود... ولــی آقــای قطبــی بــا این‌کــه قبــول کــرده بودنــد، هــم بــه تحریــک 
ــم  ــد ه ــدند. برومن ــرم ش ــنهاد‌های ن ــل پیش ــد، در مقاب ــای برومن ــک آق ــه تحری ــم ب ــار و ه درب
بــرای این‌کــه در مرکــز رخنــه‌ کنــد، بــه آقــای قطبــی القــا کــرد کــه بایــد بچه‌هــا در جشــن هنــر 
برنامــه بدهنــد... وقتــی قــرار شــد برنامــه بدهیــم گفتنــد آقــای برومنــد چــک بکنــد! آقــای برومنــد 
ــی  ــز ط ــکاتیان نی ــوت، 1396: 172-191(. مش ــز...« )صف ــتند در مرک ــد و نشس ــم آمدن ه
مصاحبــه‌ای کــه در کتابــی بــه کوشــش احمــد کریمــی بــا عنــوان نورعلــی برومنــد زنده‌کننــده 
موســیقی اصیــل ایــران گــردآوری شــده، بــه ایــن نــزاع اشــاره می‌کنــد: »... بعضــی از بچه‌هــا، 
بــروز اختلافــات بیــن دکتــر برومنــد و دکتــر صفــوت را محمــل و ســببی بــرای ازهم‌پاشــیدگی 
مرکــز حفــظ و اشــاعه در آن زمــان می‌داننــد. بــه گمــان مــن، ایــن عزیــزان شــاید شــرایط آن ایــام 
را در نظــر نمی‌گیرنــد. چنیــن بــه‌‌ نظــر می‌رســد کــه پدیدآمــدن اختلافــات در چنــان شــرایطی، 

1. Agents
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ناگزیــر بــود...«. محمدعلــی کیانی‌نــژاد طــی مصاحبــه‌ای کــه در آذرمــاه ســال 1370 ه.ش انجام 
داده اســت و در کتــاب فوق‌الذکــر منتشــر گردیــده، گفتــه‌ اســت: »... برومنــد چــون آزاده بــود 
و حــس کــرد مســئول مرکــز مأموریــت دارد تــا نخبه‌هــا را جمــع کنــد؛ موســیقی را در دســت 
ــل جــا  ــوان موســیقی اصی ــورد نظــر خــود اوســت، به‌عن ــه م ــزی ک ــان چی داشــته باشــد و هم
بزنــد... و به‌مثابــه‌ بــازوی اجرایــی دســتگاه‌های امنیتــی در مدیریــت موســیقی عمــل نمایــد، از 
مرکــز بیــرون آمــد و عطــای آن را بــه لقایشــان بخشــید. مــا شــاگردان برومنــد، یعنــی آن‌هایــی کــه 
پــس از او در مرکــز ماندیــم، کارهایــی انجــام دادیــم کــه نشــان می‌دهــد بــر طبــق رویــه و مشــی 
ــه‌ای در ســال 1370  ــز در مصاحب ــم...«. داوود گنجــه‌ای نی مرکــز، عمــل و حرکــت نمی‌کردی
ــا  ــه اســت کــه: »اختــاف بچه‌هــای مرکــز - به‌خصــوص قدیمی‌ترهــا - ب ه.ش این‌طــور گفت
مســئول مرکــز، باعــث شــد کــه برومنــد از پــروردگان خــود کــه کم‌تجربــه و بی‌سیاســت بودنــد، 
بــه دفــاع برخیــزد و جانــب‌داری کنــد و نهایتــاً از مرکــز اســتعفا دهــد. متأســفانه اینجانــب، بــه 
‌علــت جوانــی و علاقــه بیــش از حــد بــه کار در مرکــز، در آنجــا مانــدم و بــه همین خاطــر، برومند 
را آزرده‌خاطــر ســاختم... بــه هــر جهــت، تقدیــر چنــان بــود کــه حــالا بــا شــهامت، اذعــان کنم که 
اشــتباه کــردم؛ و ای‌کاش بــا بعضــی از دوســتان به‌طورکلــی مرکــز را تــرک میکــردم« )کریمــی، 
ــای  ــا گفته‌ه ــض ب ــال 1390 ه.ش متناق ــری در س ــه دیگ 1380: 163-180(. او در مصاحب
ــود... او  ــن ب ــراد م ــر و م ــع، پی ــوت به‌واق ــد کــه: »... اســتاد صف ــان می‌کن ــن بی پیشــینش چنی
ضمــن تدریــس موســیقی، معرفــت و اخــاق و حق‌شناســی را هــم بــه مــا آموخــت. شــهامت و 
شــجاعت در گفتــار و کــردار را در جوانــی از او آموختــم... داریــوش صفــوت به‌واقــع منجــی 
هنــر نــاب ایــن مرزوبــوم اســت... امــروز همــه دانش‌آموختــگان مرکــز و دانشــگاه کــه بــا همــت 
و درایــت ایــن بزرگ‌مــرد تاریــخ هنــرِ ایــن مملکــت، بــه درجــه اســتادی رســیده‌اند و در اعتــای 
هنــر کشــور عزیزمــان ســهیم‌اند، مدیــون او هســتند...« )صفــوت، 1396: 101-102(. همــه 
ایــن نقل‌قول‌هــا گــواه وجــود نــزاع جــدی میــان صفــوت و برومنــد بــر ســر اختیــارات، قــدرت، 
احتــرام، منابــع مالــی و انســانی اســت. در مــورد نــزاع دوم نیــز می‌تــوان گفــت مرکــز حفــظ و 
اشــاعه در دوران ســلطه گونه‌هــای موســیقی عامه‌پســند، بــا تلاش‌هــای صفــوت و برخــی 
کنشــگران میــدان موســیقی کلاســیک ایرانــی کــه شــامل اســتادان و هنرجویــان مرکــز بودنــد، 
بــا کمک‌هــای دولــت وقــت ایــن زیرمیــدان را در میــدان موســیقی ایرانــی بــا دغدغــه حفــظ و 
بقــای موســیقی کلاســیک ایرانــی در قالــب ردیــف قدمــا کــه طــی ســالیان دراز تــاش شــده بــود 

تــا حــد ممکــن از گزنــد ســایر میدان‌هــا در امــان بمانــد، راه‌انــدازی کننــد.
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مقاله علمی _ پژوهشی

ناسازی
ــد  ــی اتفــاق می‌افت ــده زمان ــن پدی ــه می‌دهــد، ای ــو از ناســازی ارائ ــه تعریفــی کــه بوردی باتوجه‌ب
کــه میــان هابیتــوس و میــدان گسســت ایجــاد شــود. به‌عبارت‌دیگــر اگــر طــی تحــول ناگهانــی 
ــم  ــد حاک ــد جدی ــا قواع ــان را ب ــرعت هابیتوس‌هاش ــا به‌س ــند ت ــادر نباش ــگران ق ــدان، کنش می
بــر میــدان ســازگار کننــد، دچــار ناســازی شــده درنتیجــه امــکان دســت‌یابی بــه فرصت‌هــا و 
موقعیت‌هــای جدیــد متناســب بــا تغییــر میــدان را نخواهنــد داشــت و بعضــاً دچــار شکســت 
و ســرخوردگی می‌شــوند؛ لــذا گاهــی بــرای ادامــه حیــات خــود در میــدان به‌مرورزمــان ناچــار 
بــه همســویی و تبعیــت از آن هســتند. هنرجویانــی کــه تــا قبــل از وقــوع انقــاب بــه فعالیــت 
ــه انقــاب  ــا جریــان سیاســی - اجتماعــی منتــج ب ــد و ب در مرکــز حفــظ و اشــاعه ادامــه دادن
ــل از  ــی قب ــا اندک ــراد ت ــن اف ــی از ای ــی برخ ــدند و حت ــو نش ــان همس ــامی در فعالیت‌هایش اس
اعــام پیــروزی انقــاب در حــال اجــرای برنامــه‌ای دولتــی در کشــور ژاپــن بودنــد و بــه گفتــه 
ــای  ــو پروازه ــل لغ ــه دلی ــد ب ــام داده‌ان ــال‌ها انج ــن س ــی ای ــه ط ــی ک ــان در مصاحبه‌های خودش
خارجــی پــس از اعــام پیــروزی انقــاب تــا مدتــی نیــز نتوانســتند بــه ایــران بازگردنــد )تصویــر 
ــراد برخــاف بعضــی دیگــر از هم‌گروهی‌هایشــان کــه در  ــن اف ــدگان ای ــذا به‌زعــم نگارن 3(. ل
آن دوره همســو بــا جریانــات مردمــی در کانــون چــاووش در حــال تولیــد آثــار انقلابــی بودنــد، 
دچــار پدیــده ناســازی گردیدنــد. البتــه ایــن عــدم همســویی الزامــاً بــه مفهــوم بــاور قطعــی ایــن 
ــه اتخــاذ رویکــردی  ــددی ازجمل ــل متع ــد دلای ــوده ‌اســت و می‌توان ــر نظــام پیشــین نب ــراد ب اف
محافظه‌کارانــه بــه جهــت ازدســت‌ندادن منابــع مالــی، امکانــات مرکــز و... داشــته باشــد. 
لازم بــه ذکــر اســت بــه ایــن مهــم نیــز اشــاره گــردد کــه بــه جهــت رویکــرد حکومــت جدیــد 
پــس از انقــاب در راســتای اِعمــال محدودیت‌هــا و ممنوعیت‌هایــی بــرای آوازخوانــی زنــان 
بیشــترین میــزان ناســازی متوجــه خواننــده زن مرکــز حفــظ و اشــاعه شــد. ایــن افــراد به‌مــرور 
بــا قدرت‌گرفتــن حکومــت جدیــد پــس از گذشــت حــدوداً یــک دهــه از وقــوع انقــاب، ناچــار 
بــه ســازش و تعدیــل هابیتوس‌هاشــان همســو بــا قواعــد میــدان جدیــد شــدند و هــر یــک بــه 
‌نحــوی شــروع بــه فعالیــت کردنــد. مثــاً داریــوش طلایــی و ملیحــه ســعیدی عمــده فعالیــت 
خــود را متمرکــز بــر تألیــف و تدویــن کتــب آموزشــی کردنــد. جنگــوک و کیانی‌نــژاد بــه پژوهــش 
ــوان  ــه بان ــا تدریــس آواز ب ــد و پریســا ب ــران پرداختن ــۀ موســیقی نواحــی ای ــر درزمین ــد اث و تولی
نقــش مهمــی در تربیــت نســل جدیــد خواننــدگان زن حــال حاضــر موســیقی کلاســیک ایرانــی 
ــش در  ــال‌های فعالیت ــار س ــه اعتب ــا ب ــام ممنوعیت‌ه ــود تم ــا وج ــه ب ــن این‌ک ــرد. ضم ــا ک ایف
ــز  ــران نی ــارج از ای ــی در خ ــط آلبوم‌های ــرت و ضب ــرای کنس ــه اج ــت ب ــاعه توانس ــظ و اش حف
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ــی  ــا حــدود یــک دهــه بعــد از وقــوع انقــاب فعالیــت چندان ــردازد؛ امــا همــه ایــن افــراد ت بپ
نداشــتند و به‌مــرور خــود را بــا میــدان جدیــد تطبیــق دادنــد. در مقابــل، اعضــای کلیــدی کانــون 
ــدو  ــان ب ــد، از هم ــم‌دوره بودن ــکار و ه ــا هم ــا آن‌ه ــاعه ب ــظ و اش ــه روزی در حف ــاووش ک چ
پیــروزی انقــاب تــا ســال‌ها عرصــه را در دســت گرفتــه و بــه لحــاظ کمیــت، آثــارِ قابل‌توجهــی 
طــی ایــن ســال‌ها تولیــد کرده‌انــد. به‌عنوان‌مثــال اولیــن فعالیــت رســمی داریــوش طلایــی بعــد 
از انقــاب، نوازندگــی در آلبــوم دود عــود )1368 ه.ش(، انتشــارات چهاربــاغ بــه آهنگ‌ســازی 
پرویــز مشــکاتیان بــود و عطــا جنگــوک نیــز کار خــود را بــا آهنگ‌ســازی و نوازندگــی در آلبومــی 
ــاری از  ــیقی بختی ــۀ موس ــگ، درزمین ــارات هم‌آوازآهن ــون )1365 ه.ش(، انتش ــام مال‌کن ــا ن ب
ســر گرفــت. همچنیــن محمدعلــی کیانی‌نــژاد اولیــن آلبــوم خــود را بعــد از انقــاب بــا عنــوان 
پیــر مغــان )1367 ه.ش( انتشــارات آوای دل منتشــر کــرد و ملیحــه ســعیدی کــه اولیــن کتــاب 

آمــوزش ســاز قانــون )1369 ه.ش( انتشــارات ماهــور را تألیــف نمــود.

تصویر 3. نامه‌نگاری اعزام اعضای مرکز حفظ و اشاعه جهت اجرا در کشور ژاپن )صفوت، 1396: 243(
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نتیجه‌گیری و پیشنهادها
ــیک  ــیقی کلاس ــدان موس ــرات می ــد تغیی ــازی در رون ــش جریان‌س ــاعه، نق ــظ و اش ــز حف مرک
ایرانــی ایفــا کــرده ‌اســت. نقشــی کــه تــا بــه امــروز نیــز آثــار آن در نســل‌های بعــدیِ کنشــگران 
ایــن میــدان ادامــه‌دار و مشــهود اســت. در دوران ســلطه گونه‌هــای موســیقی عامه‌پســند، برخــی 
کنشــگران میــدان موســیقی کلاســیک ایرانــی کــه شــامل اســتادان و هنرجویــان مرکــز بودنــد، بــا 
کمک‌هــای دولــت وقــت ایــن زیرمیــدان را در میــدان موســیقی ایرانــی بــا دغدغــه حفــظ و بقای 
موســیقی کلاســیک ایرانــی در قالــب ردیــف قدمــا کــه طــی ســالیان دراز تــاش شــده بــود تــا 
حــد ممکــن از گزنــد ســایر میدان‌هــا در امــان بمانــد، راه‌انــدازی کننــد. لــذا باتوجه‌بــه اهمیــت 
ایــن دوره در تاریــخ موســیقی ایــران، نگارنــدگان تــاش کرده‌انــد بــا هــدف بررســی تأثیــرات 
ــر  ــرن اخی ــک ق ــی ی ــداد سیاســی - اجتماع ــن روی ــه مهم‌تری ــاب اســامی به‌مثاب ــان انق جری
کشــورمان، بــا اســتفاده از اندیشــه‌های پی‌یــر بوردیــو به‌عنــوان چارچــوب نظــری بــه گــردآوری 
ایــن پژوهــش بپردازنــد؛ بنابرایــن بــا درنظر‌گرفتــن چهــار شــاخصه از نظریــات بوردیــو ابتــدا 
بــه موقعیــت کنشــگران در زیرمیــدانِ حفــظ و اشــاعه پرداختــه شــد کــه در زمــان فعالیــت در 
مرکــز در قالــب هنرجویانــی زیــر نظــر اســتادان و مدیــران دســت بــه اجــرا و فعالیــت موســیقایی 
ــدان سیاســی -  ــر می ــم ب ــد حاک ــوس و قواع ــی برهابیت ــراد مبتن ــش اف ــن کن ــد. همچنی می‌زدن
اجتماعــی کــه در افــرادی بــا روحیــه محافظــه‌کار تــا پیــش از وقــوع انقــاب، این‌گونــه بــود کــه 
کنــش اجتماعــی آن‌هــا در قالــب تولیــدات هنــری همســو بــا قواعــد حاکــم بــر زیرمیــدان حفــظ 
و اشــاعه و بــه تبــع آن میــدان سیاســی - اجتماعــی حکومــت پیشــین بــود. در بحــث نــزاع بــه 
ایــن مســئله پرداختــه شــد کــه فلســفه وجــودی مرکــز مبتنــی بــر نــزاع بــا ســایر زیرمیدان‌هــای 
موســیقی اعــم از موســیقی رادیویــی، عامه‌پســند و... بــود همچنیــن اشــاراتی نیــز بــه نزاع‌هــای 
درون زیرمیــدان حفــظ و اشــاعه صــورت گرفــت و درنهایــت بــروز پدیــده ناســازی کــه باتوجه‌به 
تاریــخ ازســرگیری فعالیت‌هــای رســمی نمونه‌هــای موردمطالعــه کــه حــدود یــک دهــه بعــد از 
تحــولات میــدان سیاســی - اجتماعــی ناشــی از انقــاب اســامی، متوجــه افــراد محافظــه‌کارِ 
ــر زیرمیــدان  ــا قواعــد حاکــم ب ــا آخریــن لحظــه پیــش از وقــوع انقــاب مطابــق ب مرکــز کــه ت
حفــظ و اشــاعه و پیــرو آن میــدان سیاســی - اجتماعــی حکومــت ســابق بــه فعالیــت خــود ادامه 

دادنــد بــه اثبــات رســید.
از آنجــا کــه در حــوزه موســیقی کمتــر بــه مطالعــات جامعه‌شــناختی پرداختــه شــده ‌اســت، 
یکــی از اهــداف ایــن پژوهــشِ میان‌رشــته‌ای، بیــان اهمیــت و نقــش میــزان آگاهــی در جهــت 
پی‌ریــزی ســلیقه موســیقی مصرفــی در جامعــه اســت و این امر جــز از طریق گســترش مطالعات 
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جامعه‌شــناختی در جامعــه ذیــل بررســی آســیب‌ها و نقصان‌هــا همچنیــن سیاســت‌گذاری 
ســازمان‌ها و نهادهــای مربوطــه در جهــت ارتقــای ســطح آگاهــی عمــوم جامعــه، میســر 
نخواهــد شــد. بــا توســعه صنعتِ موســیقایی و پیشــرفت اجتماعــی آن، اســتانداردهای فرهنگی 
زندگــی افــراد بهبــود یافتــه و اوقــات فراغــت آن‌هــا افزایــش یافتــه اســت و حضور در ســالن‌های 
کنســرت به‌عنــوان نوعــی روش فراغــت بیش‌ازپیــش پذیرفتــه شــده ‌اســت. جایــگاه مدیریــت 
ــی،  ــرزی و بوم ــت‌گذاری‌های درون‌م ــا سیاس ــب ب ــران، متناس ــی ای ــط فرهنگ ــری در محی هن
ــرای پژوهش‌هــای علمــی - فرهنگــی  قابلیت‌هــای بالقــوه، منحصربه‌فــرد و قابل‌توجهــی را ب
ــا در  ــروز، تصمیم‌گیری‌‌ه ــه ام ــا ب ــامی ت ــاب اس ــس از انق ــال‌های پ ــی س ــری دارد. ط و هن
ــور  ــر ام ــند، در دفت ــیقی عامه‌پس ــر موس ــا‌ی فراگی ــی گونه‌ه ــای محتوای ــا طبقه‌بندی‌ه ــه ‌ب رابط
موســیقیِ وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی انجــام می‌گیــرد. منتهــا بــه ‌طورخــاص؛ گروه‌هــای 
موســیقی مردم‌پســند و در رأس آن‌هــا خواننــدگان ایــن نــوع موســیقی به‌عنــوان اهرم‌هــای 
ــی  ــن صنعــت محســوب می‌شــوند کــه به‌طــور مســتقیم کارکردهای کارســاز در چرخه‌هــای ای
نظیــر گردش‌هــای مالــی قابل‌تأمــل و تبلیغــات فراموســیقایی و نیــز به‌طــور غیرمســتقیم 
ــوی  ــد. از س ــم می‌کنن ــنیداری را فراه ــازی ش ــی و الگوس ــعری - ادب ــی ش ــازی معان سلیقه‌س
دیگــر گســترش فضــای مجــازی و در پــی آن ورود مدل‌هــای برون‌مــرزی، همچنیــن بهره‌منــدی 
ــان  ــرای مخاطب ــداری ب ــای دی ــش جذابیت‌ه ــور افزای ــی به‌منظ ــانه‌های اجتماع ــاوری رس از فن
موجــب چرخــش حــواس از شــنیدار بــه دیــدار در بــاب موســیقی و به‌ناچــار تســریع در تحــول 
ذائقــه مصرفــی مصرف‌کننــدگان شــده اســت. شــاید روزی کنشــگران میــدان موســیقی در 
ایــران و سیاســت‌گذاران حــوزه فرهنــگ، دوبــاره، بــرای چندمیــن بــار ناچــار بــه بازنگری‌هــا و 
بازشــنوی‌ها، بازنوازی‌هــا و بازخوانی‌هــا، بازتولیدهــا و بازنشــرهای گســترده در مبانــی، معانــی 
ــه  ــات اجتماعــی جامع ــه جریان ــژه ب ــا عنایــت وی ــران ب ــار کلاســیکِ موســیقی ای ــمِ آث و مفاهی
شــوند و راهکار‌هــای برون‌رفــت از ایــن معضــل فرهنگــی پیش‌آمــده را مــورد نقــد و بررســی 

قــرار دهنــد.

تعارض منافع
تعارض منافع ندارم.
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