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Extended Abstract
Introducion: Research on the provenance of artworks has become one of the most 
significant areas of museum activity today. During the institutional reforms of 
ICOM (1971–1974), provenance and ethical considerations in acquiring artworks 
emerged as primary concerns. Today, provenance research and restitution process-
es are essential for museums.
This study analyzes the exhibition A Future for the Past at Kunsthaus Zürich, 
examining the challenges museums face in confronting hidden histories, ensuring 
transparency, and adhering to ethical codes. Featuring the Emil Bührle Collection, 
this exhibition provides an opportunity to rethink the display of artworks as a 
discursive process. The article also explores how hegemonic museum discourse 
engages with controversial issues.
The primary objective is to investigate the role of museums in shaping historical, 
political, ethical, and social values in the representation of artworks. Using Laclau 
and Mouffe’s discourse analysis, the research argues that all museum practices 
derive meaning within specific discursive frameworks. A Future for the Past is 
examined as a meaningful intervention within competing discourses.The central 
research questions are:
What discourses can be identified within the Kunsthaus Zürich?
How does the museum attempt to temporarily stabilize meaning through this ex-
hibition?
Which discourse is dominant in the museum’s discursive order, and what identity 
is created or reinforced for the museum?
Methods: The study identifies and describes existing discourses using archival 
documents, exhibition catalogs, interviews, curatorial panels, and other sources. 
According to Laclau and Mouffe, discourse includes linguistic and non-linguistic 
elements, such as selection, display, arrangement, and categorization. The study 
examines how these discourses form, structure, and become hegemonic.
Results and Discussion: Findings suggest that within the discursive order of the 
Kunsthaus Zürich, competing and conflicting discourses can be identified. The 
discourses analyzed in this study include:

1. Historical Discourse: While A Future for the Past claims to focus on prove-
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nance and Jewish collectors during World War II, critics argue that it down-
plays the fate of looted artworks’ original owners.

2. Artistic Discourse: Frames the museum as a space for aesthetic apprecia-
tion, separating art from historical and ethical concerns. Kunsthaus Zürich 
follows the “art for art’s sake” approach, emphasizing “masterpieces” and 
“stylistic diversity.”

3. Ethical Discourse: This discourse seeks to balance the contentious prove-
nance of artworks with the museum’s aesthetic mission.

4. Institutional (Museum) Discourse: Emphasizes the museum’s role as a 
public institution, engaging audiences through interactive spaces and dis-
cussions on historical and ethical issues. During controversies, the museum 
employs hegemonic interventions to manage tensions

Two dominant macro-discourses emerge:
•	 Artistic Discourse, emphasizing autonomy and neutrality of artworks.
•	 Ethical Discourse, stressing the museum’s responsibility for provenance.
The conflict between these discourses represents a broader struggle between “eth-
ical responsibility” and “artistic beauty.” Kunsthaus Zürich prioritizes displaying 
artworks, while ethical discourse critiques its decision to exhibit the Emil Bührle 
Collection.
Institutional discourse mediates between artistic and ethical discourses. The muse-
um legitimizes displaying “artistic masterpieces” from World War II while justify-
ing the Bührle Collection as part of collective memory. This approach marginaliz-
es but does not eliminate ethical discourse, maintaining it as a secondary concern. 
The Bührle Foundation’s statement (June 14, 2024) reaffirms the museum’s com-
mitment to ethical museum guidelines, incorporating “justice” and “adherence to 
ethical codes” into its mission.
Conclusion
Just as A Future for the Past challenges the museum’s role in handling controver-
sial collections, this study invites reflection on provenance research and museum 
responsibilities. Analyzing how museum discourses emerge and evolve reveals 
how museums manage and represent collections and adapt to social changes. Fu-
ture research should explore museums’ broader role beyond exhibiting artworks, 
analyze historical museum discourses, and assess adherence to principles such 
as equity, social justice, and transparency. These studies can contribute to under-
standing how museums navigate contemporary challenges.
Keywords: Museum Discourse, Laclau and Mouffe’s Theory of Discourse,  
Zurich Art Museum(kunsthaus-zu ̈rich), “A Future for the Past” Exhibition, 
Provenance Research
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نقش گفتمان موزه‌ای در انسجام‌بخشی به گفتمان‌های متعارض 
)مطالعه موردی نمایشگاه آینده‌ای برای گذشته(

، گیتا مصباح2 مریم دشتی‌زاده1

چکیده
موزه‌هــا در صورت‌بندی‌هــای فرهنگــی جامعــه، به‌ویــژه در نقــاط حســاس تخاصم‌هــای فرهنگــی 

و هنــری، نقــش محــوری دارنــد. ایــن مقالــه بــا تمرکــز بــر رســالت موزه‌هــا و نقــش گفتمــان مــوزه‌ای 

ــوان  ــخ )به‌عن ــر زوری ــوزه هن ــرای گذشــته« در م ــده‌ای ب ــل نمایشــگاه »آین ــه تحلی در شــرایط چالشــی، ب

ــت.  ــه اس ــادی لاکلا و موف ــان انتق ــه گفتم ــش، نظری ــری پژوه ــای نظ ــردازد. مبن ــوردی( می‌پ ــه م نمون

ــه  ــخ، ب ــر زوری ــوزه هن ــای م ــی فض ــم گفتمان ــان‌کاوی در نظ ــا گفتم ــت، ب ــر در گام نخس ــتار حاض جس

ــا توســط  ــت معن ــه و ســپس چگونگــی تثبی بررســی گفتمان‌هــای شناســایی شــده در نمایشــگاه پرداخت

ــت  ــکل‌گیری روای ــی در ش ــه گفتمان‌های ــه چ ــت ک ــن اس ــق ای ــش تحقی ــد. پرس ــل می‌کن ــوزه را تحلی م

آثــار هنــری غــارت شــده مــوزه هنــر زوریــخ، نقــش مؤثــر ایفــا می‌کننــد؟ چگونــه تعارض‌هــای معنایــی 

میــان گفتمان‌هــای متعــدد و بعضــاً متخاصــم بــه تعــادل و ثبــات معنایــی منتهــی می‌شــود؟ یافته‌هــای 

پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه نظــم گفتمانــی مــوزه هنــر زوریــخ شــامل گفتمان‌هــای »تاریخــی«، »هنــری«، 

»اخلاقــی« و »نهــادی )مــوزه‌ای(« اســت. در مــوزه هنــر زوریــخ، گفتمــان مــوزه‌ای بــا اســتفاده از اعتبــار 

ــک، نقــش ســازنده‌ای در مشروعیت‌بخشــی و ســازماندهی  ــا مداخــات هژمونی ــن ب ــادی و همچنی نه

ــش  ــی، نق ــای فرهنگ ــوان نهاده ــد به‌عن ــا می‌توانن ــد. موزه‌ه ــا می‌کن ــارض ایف ــرد متع ــای خ گفتمان‌ه

کنشــگرانی فعــال را در نقــاط تلاقــی گفتمان‌هــا ایفــا کننــد و بــا ایجــاد فضاهــای دیالــوگ، زمینــه‌ای بــرای 

تأمــل در تحقیقــات منشــأ و بازنگــری هویــت تاریخــی فراهــم ‌آورنــد.

واژگان کلیدی
گفتمــان مــوزه‌ای، نظریــه گفتمــان لاکلاو و موفــه، مــوزه هنــر زوریــخ، نمایشــگاه »آینــده‌ای بــرای 

گذشــته«، تحقیقــات منشــأ )اثــر(.
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مقدمه
تحقیقــات منشــأ )اثــر( امــروزه یکــی از مهم‌تریــن، پیشــروترین و دوبــاره احیاشــده‌ترین 
ــن  ــوم بی ــازمانی ایک ــات س ــی‌رود. در دورۀ اصلاح ــمار م ــه ش ــا ب ــت موزه‌ه ــای فعالی حوزه‌ه
ســال‌های ۱9۷۱ تــا ۱9۷4، موضــوع منشــأ آثــار هنــری و مســائل اخلاقــی پیرامــون تملک‌هــا 
بــه یکــی از دغدغه‌هــای محــوری موزه‌هــا تبدیــل شــد. ایکــوم بــا تأثیــر از کنوانســیون ۱9۷۰ 
یونســکو علیــه قاچــاق غیرقانونــی میراث‌فرهنگــی، موزه‌هــا را بــه رعایــت معیارهــای دقیق‌تــر 
ــن دوره، ضــرورت  ــس از ای ــد )Milosch, 2016:25(. پ ــری فراخوان ــار هن ــۀ منشــأ آث در زمین
هوشــیاری موزه‌هــا در مســائل منشــأ و اخــاق اکتســاب بــه دلیــل غــارت، تجــارت غیرقانونــی 
و تخریــب غیرقابل‌جبــران میراث‌فرهنگــی، بیشــتر مــورد توجــه قــرار گرفــت. ایکــوم، به‌جــای 
ــی و ایجــاد  ــای بین‌الملل ــن چارچوب‌ه ــرای تدوی ــاش ب ــی، در ت ــر اســتانداردهای مل ــه ب تکی
اســتانداردهای مشــترک، بــا صــدور بیانیه‌هــا و منشــورهای اخلاقــی بــه موزه‌هــا توصیــه 

می‌کــرد تــا بــه طــور پیشــرو در تعییــن منشــأ آثــار اقــدام کننــد.
ایــن تحقیقــات نه‌تنهــا از منظــر اخلاقــی، بلکــه از طریــق طــرح موضوعــات جدیــد و ایجــاد 
زمینه‌هــای نویــن دانــش در حــال گســترش اســت. بــه همیــن دلیــل، تحقیقــات منشــأ می‌توانــد 
به‌عنــوان پایــه‌ای بــرای برقــراری ارتبــاط تفســیری میــان موزه‌هــا و مــردم قــرار گیــرد و بــه خلــق 
نمایشــگاه‌ها و انتشــارات خلاقانــه منجــر شــود )Murphy, 2016: 30-31(. منشــأ اثــر هنــری 
بــه تاریخچــه مالکیــت یــک شــیء از زمــان ایجــاد آن اشــاره دارد و به‌عنــوان روشــی ســنتی در 

مطالعــات تاریــخ هنــر بــا زیبایی‌شناســی و تاریــخ هنــر پیونــد دارد.
ــش  ــره دان ــأ از دای ــات منش ــر مطالع ــر ب ــخ هن ــز تاری ــای 1980 و 1990، تمرک در دهه‌ه
ســنتی و تاریخ‌هــای اجتماعی-فرهنگــی فراتــر رفــت و شــامل مطالعاتــی همچــون »ادراک«، 
»مطالعــات تبعیــد« و »تاریــخ گردآوری اشــیاء« شــد. در قــرن 21، محققان و نمایشــگاه‌گردانان 
بــرای دســتیابی بــه درک عمیق‌تــری از اشــیاء، مســیرهای مالکیــت آن‌هــا و همچنیــن درک بهتــر 
بافت‌هــای تاریخــی، اجتماعــی و اقتصــادی کــه آثــار هنــری در آن خلــق و جمــع‌آوری شــده‌اند و 
ســپس در طــول زمــان انتقــال یافته‌انــد، بــه تاریــخ هنــر فراملــی و مطالعــات منشــأ بین‌رشــته‌ای 

.)Milosch, 2016: 195( توجــه بیشــتری نشــان می‌دهنــد
ــاری کــه در  ــژه آث ــری موزه‌هــا، به‌وی ــن مجموعه‌هــای هن ــاره منشــأ معتبرتری ــاز درب از دیرب
ــی  ــال 1990، بررس ــت. از س ــته اس ــود داش ــد وج ــد، تردی ــت آمده‌ان ــه دس ــا ب ــول جنگ‌ه ط
ــار شــامل  ــن آث ــود، شــدت گرفــت. ای ــری آن‌هــا نامشــخص ب ــار هن ــی کــه منشــأ آث پرونده‌های
ــون در  ــده و اکن ــارت ش ــا غ ــط نازی‌ه ــی دوم توس ــگ جهان ــان جن ــه در جری ــت ک ــاری اس آث
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مجموعه‌هــای بــزرگ دولتــی و عمومــی قــرار دارنــد. افزایــش چشــمگیر پرونده‌هــای مربــوط بــه 
درخواســت اســترداد یــا بازپرداخــت، بــه آگاهــی بیشــتر از وخامت اوضــاع انجامیــد. کمیته‌های 
بســیاری بــرای بررســی ادعاهــای مربــوط بــه هنــر غارت‌شــده توســط نازی‌هــا و مجموعه‌هایــی 
کــه به‌عنــوان »مجموعه‌هــای هنــری بــی‌وارث« شــناخته می‌شــوند، به‌ویــژه در اروپــا، هلنــد و 
بریتانیــا شــکل گرفــت. یکــی از مهم‌تریــن اقدامــات در ایــن زمینــه، پیشــنهاد »اصــول واشــنگتن« 
ــب  ــه تصوی ــال 1998 ب ــس س ــه در کنفران ــود ک ــا ب ــط نازی‌ه ــده توس ــر مصادره‌ش ــاره هن درب
رســید. ایــن اصــول، دســتورالعمل‌هایی ارائــه داد کــه بــه ادعاهــای بازگشــت آثــار مربــوط بــه 
جنــگ جهانــی دوم و غــارت نازی‌هــا پاســخ مــی‌داد. کمیته‌هــا پــس از رســیدگی بــه پرونده‌هــا، 

.)Oost, 2018:145( ــد ــران خســارت را بررســی می‌کردن شــیوه‌های جب
در ســال 2019، زمانــی کــه مــوزه هنــر زوریــخ و دولــت ســوئیس دربــاره پذیــرش 
مجموعــه‌ای شــامل حــدود 200 اثــر از بنیــاد بوهــرل )متعلــق بــه خانــواده امیــل جــرج بوهــرل، 
ــا  ــوزه ب ــد، م ــره کردن ــاله مذاک ــدت 20 س ــورت وام بلندم ــی( به‌ص ــلحه سوئیس ــنده اس فروش
ــرش  ــا پذی ــخ ب ــر زوری ــوزه هن ــادات شــدیدی مواجــه شــد. انتقادهــا نشــان مــی‌داد کــه م انتق
ــه  ــده گرفت ــا نازی‌هــا را نادی ــری او ب ــان بوهــرل و معامــات هن ــک می ــاط نزدی ــار، ارتب ــن آث ای
یــا کم‌اهمیــت جلــوه داده اســت. در ســال 2021، افتتــاح ســاختمان جدیــد مــوزه کــه توســط 
معمــار بریتانیایــی دیویــد چیپرفیلــد طراحــی شــده و حــدود 170 اثــر هنــری از بنیــاد بوهــرل را 

ــی شــد. ــار دیگــر جنجال ــود )شــکل 6(، ب در خــود جــای داده ب
دو هفتــه قبــل از افتتاحیــه بخــش جدیــد مــوزه، مــورخ آلمانــی اریــک کلــر کتابــی منتشــر 
کــرد کــه در آن بــه رابطــه تیــره میــان هنــر، پــول و خشــونت در مــوزه هنــر زوریــخ اشــاره کــرد و 
آن را »مــوزه آلــوده« نامیــد. کلــر معتقــد بــود کــه مــوزه هنــر زوریــخ نبایــد هرگــز پیشــنهاد بنیــاد 
بوهــرل بــرای نمایــش ایــن آثــار را می‌پذیرفــت، زیــرا ایــن مجموعــه بــا پــول حاصــل از فــروش 
ــکل  ــن، مای ــت )Keller, 2021(. همچنی ــده اس ــاخته ش ــودک س ــاری و ک ــلحه و کار اجب اس
کیملمــن، منتقــد هنــری، پیش‌تــر در ســال 1990، زمانــی کــه شــاهکارهای امپرسیونیســتی ایــن 
مجموعــه در گالــری ملــی واشــنگتن بــه نمایــش درآمــد، در نیویورک‌تایمــز نیویــورک نوشــت 
کــه مــوزه نبایــد ایــن نمایشــگاه را برگــزار می‌کــرد. کیملمــن اســتدلال کــرد: »مســئله ایــن نیســت 
کــه ایــن آثــار نبایــد دیــده شــوند، بلکــه بایــد آن‌هــا را در زمینــه‌ای معنــادار بــه نمایــش گذاشــت«. 
کیملمــن از منتقدانــی اســت کــه ماهیــت هنــری آثــار را از بســتر تاریخــی و اجتماعــی تولیــد و 
زیســت آن جــدا نمی‌دانــد و رســالت مــوزه را تنهــا بــه نمایــش فرمالیســتی آثــار تقلیــل نمی‌دهــد.

در دســامبر 2021، میریــام کان، نقــاش سوئیســی، اعــام کــرد کــه قصــد دارد آثــار خــود 
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ــه سوئیســی-یهودی  ــه مجل ــرد. کان در نامــه‌ای سرگشــاده ب ــخ پــس بگی ــر زوری را از مــوزه هن
»تشــل«، مــوزه را بــه »تحریــف تاریخــی « متهــم کــرد )URL3(. اعتــراض او کــه ممکــن اســت 
ــه برخــورد مماشــات‌گرایانه  ــل شــود، علی ــوزه‌داری ســوئیس تبدی ــن رســوایی م ــه بزرگ‌تری ب
ــری  ــار هن ــد آث ــه نازی‌هــا، خری ــه فــروش اســلحه ب ــود. بوهــرل ب ــا مجموعــه بوهــرل ب مــوزه ب
سرقت‌شــده از مالــکان یهــودی و بهره‌منــدی از کار اجبــاری زندانیــان زن در اردوگاه‌هــای کار 
ــه ســال 1940  ــر زوریــخ ب ــاط بوهــرل و مــوزه هن ــازی شــهرت داشــت. ارتب ــاری آلمــان ن اجب
بازمی‌گــردد، زمانــی کــه بوهــرل بــه عضویــت هیئــت امنــای مــوزه درآمــد. او در ســال 1958 
بودجــه‌ای را بــرای توســعه مــوزه تأمیــن کــرد. ایــن ارتباط، نقــش او در توســعۀ موزه و قــرار دادن 
مجســمه نیم‌تنــه‌اش در ورودی ســالنی کــه بــه افتخــار کمــک مالــی او بــه نــام بوهــرل نام‌گــذاری 
شــده اســت، همگــی باعــث شــدند تــا عملکــرد مــوزه بــا شــک و تردیــد مواجــه شــود. در پاســخ 
بــه ایــن انتقادهــا، مــوزه هنــر زوریــخ در ســال 2024 نمایشــگاهی بــا عنــوان »آینــده‌ای بــرای 
ــی  ــن مال ــه گوشــه‌هایی از نحــوه تأمی ــن نمایشــگاه، ب ــرد. در ای ــزار ک گذشــته« طراحــی و برگ
مجموعــه و گــردآوری آثــار اشــاره شــد. بــا ایــن حــال، برخــی منتقــدان بــر ایــن باورنــد کــه ایــن 
تلاش‌هــا بــه انــدازه کافــی بــه سرنوشــت مصیبت‌بــار یهودیانــی کــه صاحبــان اصلــی ایــن آثــار 

بودنــد، توجــه نداشــته اســت.
بایــد گفــت تحقیــق دربــاره منشــأ و فرایندهــای اســترداد، به‌عنــوان بخشــی جدایی‌ناپذیــر از 
آینــده موزه‌هــا خواهــد بــود. نقــش موزه‌هــای هنــر در جوامــع معاصــر دیگــر تنهــا بــه گــردآوری 
و نمایــش آثــار هنــری محــدود نمی‌شــود، بلکــه بررســی شــفافیت و اخلاق‌گرایــی در فراینــد 
ــد  ــری خواه ــار هن ــب از آث ــت مخاط ــر درک و دریاف ــزایی ب ــر بس ــه، تأثی ــردآوری مجموع گ
داشــت. حضــور یــا عــدم حضــور آثــار در فضــای »سیاســی« مــوزه و آگاهــی مخاطــب از آثــار و 
محیــط پیرامــون خــود، تابعــی از فرایندهــای خلــق معنــا در ایــن فضــا اســت؛ بنابرایــن، تحلیــل 
ــای  ــه گفتمان‌ه ــی ب ــا در جهت‌ده ــش آن‌ه ــی از نق گاه ــر و آ ــای هن ــی موزه‌ه ــای گفتمان فض

مــوزه، ضرورتــی اجتناب‌ناپذیــر اســت.
ــر  ــرای گذشــته« در مــوزه هن ــده‌ای ب ــی نمایشــگاه »آین ــل گفتمان ــا تحلی پژوهــش حاضــر ب
زوریــخ، بــه بررســی چالش‌هــای پیــشِ روی موزه‌هــا در پرداختــن بــه تاریخ‌هــای پنهــان مرتبــط 
ــروی از  ــوم و پی ــرای عم ــازی ب ــا در شفاف‌س ــئولیت آن‌ه ــوزه‌ای، مس ــار م ــأ آث ــار و منش ــا آث ب
کدهــای اخلاقــی می‌پــردازد. بــا بررســی ایــن نمایشــگاه )کــه شــامل مجموعــه آثار امیــل بوهرل 
اســت و در زمان‌نــگارش ایــن مقالــه همچنــان در مــوزه هنــر زوریــخ برپاســت؛ 2024/1403(، 
تــاش می‌شــود تــا گــردآوری و نمایــش آثــار هنــری به‌مثابــه محصــولات یــک فراینــد گفتمانــی 
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در موزه‌هــای هنــر مــورد پرســش و بازنگــری قــرار ‌گیــرد. ایــن جســتار همچنیــن بــه چگونگــی 
مواجهــه گفتمــان هژمونیــک موزه‌هــا بــا مســائل چالش‌برانگیــز می‌پــردازد.

هـدف مقالـه، بررسـی نقـش فعال و مداخله‌گـر موزه‌هـا در فرایند خلق معنـا و تولید ارزش 
)تاریخـی، سیاسـی، اخلاقـی، اجتماعـی( در خالل بازنمایـی آثـار هنـری اسـت. رویکـرد ایـن 
مقالـه تحلیـل گفتمـان بـا اسـتفاده از نظریـه گفتمـان لاکلاو و موفـه اسـت کـه به‌عنـوان روش 
پژوهـش انتخـاب شـده اسـت. فـرض ایـن پژوهـش بـر ایـن اسـت کـه تمـام ابژه‌هـا و کنش‌های 
مـوزه‌ای معنـادار هسـتند و به‌صـورت تاریخی و تحـت نظامی خاص از قواعد معنادار شـده‌اند. 
بـه همیـن دلیـل، برگـزاری نمایشـگاه »آینـده‌ای بـرای گذشـته« به‌عنـوان کنشـی معنـادار از سـوی 
مـوزه هنـر زوریـخ، پاسـخی بـه گفتمان‌هـای رقیـب بـه شـمار مـی‌رود. پرسـش‌های ایـن مقالـه 
عبارت‌انـد از: چـه گفتمان‌هایـی در مـوزه هنـر زوریـخ قابل‌شناسـایی اسـت و دوم اینکـه مـوزه 
بـا برپایـی نمایشـگاه »آینـده‌ای بـرای گذشـته« به‌عنـوان یـک کـردار مـوزه‌ای، چگونـه بـه تثبیـت 
)موقـت( معنـا اقـدام می‌کنـد؟ همچنیـن، کـدام گفتمـان را در نظـم گفتمانـی مـوزه هنـر زوریخ 

برجسـته می‌کنـد و کـدام هویـت را بـرای مـوزه خلـق یـا تقویـت می‌کنـد؟

پیشینه پژوهش
مرتبط‌تریــن پژوهش‌هایــی کــه بــا موضــوع ایــن مقالــه قرابــت مفهومــی و روشــی دارنــد، شــامل 

مــوارد زیر اســت:
ســاموئل آلبرتــی )2005( در پژوهشــی بــا عنــوان »اشــیاء و موزه‌هــا« بــه ضــرورت بررســی 
ــب در  ــون اغل ــن موضــوع تاکن ــد. گرچــه ای ــه اشــیاء مــوزه‌ای اشــاره می‌کن ــخ و زندگی‌نام تاری
کانــون توجــه موزه‌هــای باستان‌شناســی و مردم‌شناســی بــوده اســت، امــا بــه شــکلی گریزناپذیــر، 
تاریــخ و زندگی‌نامــه اشــیاء مــوزه‌ای بــا فرهنگ‌هــای انســانی و مدنــی پیونــد می‌خورنــد. اشــیاء 
ــا آن‌هــا مواجــه می‌شــوند، معانــی  ــا افــرادی کــه در مســیر رســیدن بــه مجموعــه ب ــاط ب در ارتب
ــان  ــه محقق ــت ک ــدی اس ــای مدی ــن رو، مدت‌ه ــد. از ای ــذب می‌کنن ــود ج ــه خ ــدی را ب جدی

تاریــخ را از طریــق مطالعــه چیزهــا )اشــیاء( ردیابــی می‌کننــد.
ــته  ــورد گذش ــره در م ــوار: مذاک ــراث دش ــوان »می ــا عن ــی ب ــد )2008( در کتاب مک‌دونال
نــازی در نورنبــرگ و فراتــر«، بــه موضــوع »آثــار حســاس« و میــراث بحث‌برانگیــز مرتبــط بــا 
ــاری  ــه آث ــاس ب ــراث حس ــد، می ــد مک‌دونال ــد. از دی ــاره می‌کن ــی دوم اش ــگ جهان دوران جن
اطــاق می‌شــود کــه از تاریخ‌هــای خشــونت‌آمیز بــه دســت آمده‌انــد و بــا تجربه‌هــای آســیب‌زا 
همــراه هســتند. ایــن آثــار هنگامــی کــه دوبــاره بــه نمایــش گذاشــته می‌شــوند، از طریــق درگیــری 



184

شماره شصت‌ونه
سال بیست‌وششم
بهار  1404

مقاله علمی _ پژوهشی

ــه  ــان افــراد و مــواد فرهنگــی، موجــب بازآفرینــی خشــونت و آســیب تجرب روابــط عاطفــی می
ــوند. ــده می‌ش ش

جیمــز کونــو )2010(، در واکنــش بــه منازعــات جــاری بــر ســر حــق تملــک و بازنمایــی 
میراث‌فرهنگــی بــدون مســتندات و بــا منشــأ نامشــخص در موزه‌هــا، پــروژه »موزه‌هــای جهانی، 
ــرح  ــئله مط ــن مس ــرای ای ــی ب ــوان راه‌حل ــی« را به‌عن ــراث جهان ــوم »می ــی« و مفه دایره‌المعارف
ــه نفــع موزه‌هــای کشــورهای توســعه‌یافته  ــد ب کــرده اســت. بااین‌حــال، ایــن اســتدلال می‌توان

و جهــان اول تفســیر شــود.
تابیتــا اوســت )2018( در پژوهشــی بــا عنــوان »سیاســت‌های اســترداد هنــر غارت‌شــده 
ــه  ــه پارادایــم اخلاقــی؟« ب ــا: تغییــری از پارادایــم حقوقــی ب توســط نازی‌هــا در هلنــد و بریتانی
ــه  ــد بررســی ادعاهــای مربــوط ب ــد کــه دولــت - ملت‌هــا در رون تنــش مداومــی اشــاره می‌کن
غــارت نازی‌هــا بــا آن مواجــه هســتند. اوســت بــا مقایســه سیســتم‌های حقوقــی هلنــد و بریتانیــا 
ــر  ــی از تغیی ــش ناش ــن تن ــه ای ــد ک ــتدلال می‌کن ــا، اس ــای نازی‌ه ــا بی‌عدالتی‌ه ــورد ب در برخ
پارادایم‌هاســت. او از یــک رویکــرد مبتنــی بــر »پارادایــم قدیمــی« کــه کامــاً حقوقــی بــود بــه 

ســمت رویکــردی جدیــد و اخــاق محــور در سیاســت مالکیــت و اســترداد اشــاره می‌کنــد.
فیلیــپ شــورچ )2020( در پژوهشــی بــا عنــوان »میــراث حســاس: موزه‌هــای قوم‌نــگاری، 
تحقیــق منشــأ و پتانســیل‌های اســترداد«، اذعــان دارد کــه تحقیــق دربــاره منشــأ و فرایندهــای 
ــل  ــگاری تبدی ــای قوم‌ن ــری از موزه‌ه ــه بخــش جدایی‌ناپذی ــم ب ــرن بیســت و یک اســترداد در ق
خواهــد شــد. او ملاحظــات اخلاقــی مربــوط بــه اشــیا حســاس و مناقشــه‌برانگیز و تحقیقــات 
منشــأ آثــار در موزه‌هــا را نه‌تنهــا محدودکننــده نمی‌دانــد، بلکــه معتقــد اســت ایــن تحقیقــات 
دانــش جدیــدی تولیــد می‌کننــد و دارای پتانســیل‌های معرفتــی و هستی‌شــناختی بــرای افــراد 

مرتبــط بــا میــراث حســاس و نهادهــای مرتبــط هســتند.
روش تحلیل و پیکره پژوهش

در مرحلــه نخســت، گفتمان‌هــای موجــود بــر اســاس اســناد و مــدارک شناســایی و ســپس 
توصیــف می‌شــوند. شناســایی گفتمان‌هــای موجــود از طریــق تحلیــل تارنمــای مــوزه، 
ــون منتشرشــده توســط مــوزه، مصاحبه‌هــا و نشســت‌های تخصصــی  کاتالوگ‌هــا و دیگــر مت
ــرد. ازآنجاکــه در  ــا مــوزه صــورت می‌گی ــط ب ــن مرتب ــان و کارشناســان مــوزه و هــر مت متصدی
ــی اســت،  ــی و غیرزبان ــان شــامل عناصــر زبان ــه، گفتم ــان لاکلاو و موف ــل گفتم ــه تحلی نظری
گفتمــان مــوزه‌ای نیــز ترکیبــی از گفتــار و نوشــتار مرتبــط بــا متــن مــوزه‌ای و نشــانه‌های 
فرازبانــی ماننــد گزینــش، نمایــش، چیدمــان، گروه‌بنــدی و ســایر کردارهــای مــوزه‌ای اســت.
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ــرد. در  ــرار می‌گی ــن و شــکل‌گیری گفتمــان مــورد بررســی ق در گام بعــد، چگونگــی تکوی
نهایــت، چرایــی و چگونگــی هژمونیــک شــدن گفتمــان تحلیــل می‌شــود. )نمــودار 1(.

۷ 
 

بدون مستندات و با  فرهنگیمیراث(، در واکنش به منازعات جاری بر سر حق تملک و بازنمایی 2۰1۰) 1جیمز کونو
حلی برای این راه عنوانبهرا « میراث جهانی»و مفهوم « المعارفیهای جهانی، دایرهموزه»ها، پروژه منشأ نامشخص در موزه

 .یافته و جهان اول تفسیر شودهای کشورهای توسعهبه نفع موزه تواند، این استدلال میحالبااینمسئله مطرح کرده است. 
ها در هلند و بریتانیا: شده توسط نازیهای استرداد هنر غارتسیاست»( در پژوهشی با عنوان 2۰18) 2تابیتا اوست

روند بررسی ادعاهای ها در ملت -ت کند که دولبه تنش مداومی اشاره می« تغییری از پارادایم حقوقی به پارادایم اخلاقی؟
های حقوقی هلند و بریتانیا در برخورد با ند. اوست با مقایسه سیستمها با آن مواجه هستمربوط به غارت نازی

پارادایم »هاست. او از یک رویکرد مبتنی بر کند که این تنش ناشی از تغییر پارادایمها، استدلال میهای نازیعدالتیبی
 .کنددر سیاست مالکیت و استرداد اشاره می اخلاق محوربود به سمت رویکردی جدید و که کاملًا حقوقی « قدیمی

های نگاری، تحقیق منشأ و پتانسیلهای قوممیراث حساس: موزه»( در پژوهشی با عنوان 2۰2۰) 3فیلیپ شورچ
های ناپذیری از موزهاسترداد در قرن بیست و یکم به بخش جدایی فرایندهای، اذعان دارد که تحقیق درباره منشأ و «استرداد

ها برانگیز و تحقیقات منشأ آثار در موزهحساس و مناقشه اشیانگاری تبدیل خواهد شد. او ملاحظات اخلاقی مربوط به قوم
های معرفتی و دارای پتانسیل کنند وداند، بلکه معتقد است این تحقیقات دانش جدیدی تولید میتنها محدودکننده نمیرا نه

 .شناختی برای افراد مرتبط با میراث حساس و نهادهای مرتبط هستندهستی

 تحلیل و پیکره پژوهشروش 
های شوند. شناسایی گفتمانهای موجود بر اساس اسناد و مدارک شناسایی و سپس توصیف میدر مرحله نخست، گفتمان

های تخصصی ها و نشستها و دیگر متون منتشرشده توسط موزه، مصاحبهکاتالوگموجود از طریق تحلیل تارنمای موزه، 
در نظریه تحلیل گفتمان لاکلاو و موفه،  ازآنجاکهگیرد. و هر متن مرتبط با موزه صورت می متصدیان و کارشناسان موزه

ای و وشتار مرتبط با متن موزهای نیز ترکیبی از گفتار و نگفتمان شامل عناصر زبانی و غیرزبانی است، گفتمان موزه
 .ای استبندی و سایر کردارهای موزههای فرازبانی مانند گزینش، نمایش، چیدمان، گروهنشانه

گیرد. در نهایت، چرایی و چگونگی هژمونیک گیری گفتمان مورد بررسی قرار میدر گام بعد، چگونگی تکوین و شکل
 .(1شود. )نمودار شدن گفتمان تحلیل می

 

 (نگارندگانروند پژوهش ) .1مودار ن

 مبانی نظری پژوهش
مبنای نظری این پژوهش، نظریه تحلیل گفتمان با رویکرد لاکلاو و موفه است. از دیدگاه لاکلاو و موفه، هر پدیده 

فرض در این ترین پیش(. کلیدی26: 1384توان با استفاده از این نظریه بررسی و تحلیل کرد )سلطانی، اجتماعی را می
ازتابی از واقعیت جهان خارج نیستند، بلکه محصول گفتمان هستند نظریه آن است که دانش و بازنمایی ما از جهان، ب

                                                           
1. James Cuno 
2. Tabitha Oost 
3. Philipp Schorch 
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نمودار 1. روند پژوهش )نگارندگان(

مبانی نظری پژوهش
از دیدگاه  با رویکرد لاکلاو و موفه است.  این پژوهش، نظریه تحلیل گفتمان  مبنای نظری 
لاکلاو و موفه، هر پدیده اجتماعی را می‌توان با استفاده از این نظریه بررسی و تحلیل کرد 
)سلطانی، 1384: 26(. کلیدی‌ترین پیش‌فرض در این نظریه آن است که دانش و بازنمایی ما 
از جهان، بازتابی از واقعیت جهان خارج نیستند، بلکه محصول گفتمان هستند )یورگنسن و 
فیلیپس، 1389: 23(. در فرایندهای اجتماعی، کشمکش‌ها بر سر تعریف معانی و هویت‌ها 
همیشه ادامه دارد. در بستر اجتماع، ما حقایق مشترکی را می‌سازیم و بر سر حقیقت و خطا 

خواندن پدیده‌ها با یکدیگر رقابت می‌کنیم )یورگنسن و فیلیپس، 1389: 24(.
ــت  ــرای تثبی ــم ب ــزاری مه ــا اب ــت« و معن ــق »حقیق ــد خل ــه، فراین ــدگاه لاکلاو و موف از دی
ــا  ــدرت اســت )ســلطانی، 1384: 83(. در حــوزه اجتمــاع، م ــط ق ــوه‌دادن رواب و طبیعــی جل
به‌گونــه‌ای عمــل می‌کنیــم کــه گویــی جامعــه، گروه‌هــا و هویت‌هــا واقعیت‌هایــی عینــی 
ــه  ــا ب ــر ســر هویت‌بخشــی و تخصیــص معن ــی دائمــی ب هســتند؛ امــا در بســتر اجتمــاع، رقابت
دال‌هــای شــناور وجــود دارد. در ایــن رقابــت، گفتمان‌هــا تــاش می‌کننــد مدلــول مــورد نظــر 
ــی،  ــد )مقدم ــیه برانن ــه حاش ــر را ب ــای دیگ ــد و مدلول‌ه ــاق کنن ــا الص ــن دال‌ه ــه ای ــود را ب خ
1390: 99(. ظوهر کی امتفگن از قیرط تیبثت یبسن انعم وحل گره‌گاه‌هــای اخص حاصــل‌ 
می‌شــود، نشــانه‌ای کــه ســایر نشــانه‌ها حــول آن منظــم شــوند و معنــای خــود را از رابطــه بــا آن 
بــه دســت آورنــد )Laclau & Mouffe, 1985:112(. گفتمان‌هــا از طریــق زنجیــره هــم‌ارزی، 
تفاوت‌هــای موجــود در میــان عناصــر را از بیــن می‌برنــد، آن‌هــا را در کنــار یکدیگــر گروه‌بنــدی 
می‌کننــد )یورگنســن و فیلیپــس، 1389: 85( و به‌نوعــی وحــدت و انســجام میــان آن‌هــا کمــک 
ــی  ــدی، نشــانه‌های اصل ــد مفصل‌بن ــه در فراین ــن معناســت ک ــرۀ هــم‌ارزی بدی ــد. زنجی می‌کنن
ــه  ــر ک ــک غی ــل ی ــب می‌شــوند و در مقاب ــر ترکی ــا نشــانه‌های دیگ ــی ب ــرۀ معنای ــک زنجی در ی
ــیرازی،  ــوزش ش ــرایی و پ ــد )کس ــرار می‌گیرن ــد، ق ــد می‌کن ــا را تهدی ــد آن‌ه ــر می‌رس ــه نظ ب
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348 :1388(. در منازعــات میــان جبهــه خــودی و غیرخــودی، هــر گفتمــان بــا برجســته‌کردن 
نقــاط قــوت خــود و بــه حاشــیه رانــدن نقــاط قــوت گفتمــان رقیــب، ســعی در تثبیــت یــا طــرد 
دیگــر حالت‌هــای ممکــن معنــا دارد. برجسته‌ســازی و حاشــیه‌رانی روش‌هایــی بــرای حفــظ و 

اســتمرار قــدرت و دوام هژمونیــک گفتمــان هســتند )مقدمــی، 1390: 94(.
لاکلاو و موفــه معتقدنــد کــه واقعیت‌هــای عینــی از طریــق فرایندهــای گفتمانــی ســاخته 
می‌شــوند و هــدف تحلیــل گفتمــان کشــف فرایندهــای ســاخت معنــا اســت. هــدف ایــن اســت 
ــد  ــر برس ــه نظ ــی ب ــی و طبیع ــه عین ــازیم ک ــی را می‌س ــا واقعیت ــه م ــود چگون ــخص ش ــه مش ک
)یورگنســن و فیلیپــس، 1389: 33(. اگــر بــر ســر معنــای خاصــی بــرای یــک دال در جامعــه 
اجمــاع حاصــل شــود، یعنــی افــکار عمومــی بــه طــور موقــت معنــای مشــخصی را بپذیرنــد، 
ــه‌ای  ــه رابط ــی ک ــر عمل ــود )Laclau & Mouffe, 1985:4(. ه ــل می‌ش ــا« حاص ــت معن »تثبی
میــان مؤلفه‌هــا تثبیــت کنــد به‌نحوی‌کــه هویــت درنتیجــه آن تغییــر کنــد، »مفصل‌بنــدی« نــام 
دارد. هویــت در گفتمــان از طریــق مفصل‌بنــدی ســاخته می‌شــود؛ یعنــی از رابطــه تثبیت‌شــده 
میــان نشــانه‌ها و مؤلفه‌هــای درونــی یــک گفتمــان، هویــت جدیــدی حاصــل می‌شــود 
)هــوارث، 1377: 163(. نشــانه‌هایی کــه به‌صــورت گفتمانــی مفصل‌بنــدی شــده باشــند 
»بُعــد« و نشــانه‌هایی کــه بــه ایــن شــکل مفصل‌بنــدی نشــده باشــند »عنصــر« نامیــده می‌شــوند 
)یورگنســن و فیلیپــس، 1389: 56(. لاکلاو و موفــه همچنیــن از مفهــوم »هژمونیــک شــدن« 
یــک نشــانه ســخن می‌گوینــد. هژمونیــک شــدن بــه معنــای دســتیابی بــه اجماعــی گســترده بــر 
ــای یــک نشــانه در ســطح افــکار عمومــی اســت )ســلطانی، 1384: 83(؛ بنابرایــن،  ســر معن
موفقیــت طرح‌هــای اجتماعــی از طریــق توانایــی آن‌هــا در انســداد معنــای نشــانه‌ها )هرچنــد 
بــه طــور موقــت( حاصــل می‌شــود. بــه عبارتــی، ثبــات ظاهــری یــک حــوزه گفتمانــی، نتیجــه 

ــی طراحــی شــده‌اند )ســلطانی، 1384: 83(. ــرای کســب هژمون راهکارهایــی اســت کــه ب
نمایشگاه »آینده‌ای برای گذشته: مجموعه بوهرل - هنر، زمینه، جنگ و درگیری«

مــوزه هنــر زوریــخ در آخریــن نمایشــگاه خــود بــا عنــوان »آینــده‌ای بــرای گذشــته: مجموعــه 
بوهــرل - هنــر، زمینــه، جنــگ و درگیــری« بــر تاریخ پنهان و کمتر شــناخته شــده مجموعه‌داران 
ــب،  ــورد تعقی ــی دوم م ــگ جهان ــان جن ــه در جری ــی ک ــت. مجموعه‌داران ــز اس ــودی متمرک یه
غــارت و کشــتار قــرار گرفتنــد و ســهم کمــی در تاریــخ هنــر بــه آن‌هــا اختصاص‌داده‌شــده اســت. 
ایــن نمایشــگاه همچنیــن بــه امیــل بوهــرل، یکــی از مجموعــه‌داران برجســته هنــری می‌پــردازد 
ــد  ــازی ســاح تولی ــن و آلمــان ن ــرای هــر دو طــرف متفقی ــی دوم ب کــه در طــول جنــگ جهان
می‌کــرد و تبدیــل بــه ثروتمندتریــن مــرد ســوئیس شــد. امیــل بوهــرل، صنعتگــر آلمانی‌الاصــل، 
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ــکل1(.  ــال ۱95۶ درگذشت،)ش ــرد و در س ــت ک ــوئیس را دریاف ــت س ــال ۱9۳۷ تابعی در س
پــس از جنــگ جهانــی دوم، بــه دلیــل معاملاتــش بــا آلمــان نــازی، شــرکت او در لیســت ســیاه 
ــو  ــم در ســال ۱94۶ لغ ــن تحری ــت ســوئیس، ای ــت دول ــا حمای ــا ب ــت؛ ام ــرار گرف ــن ق متفقی
شــد و تجــارت بوهــرل همچنــان رونــق یافــت. بوهــرل در ســال ۱9۳۶ فعالیت‌هــای خــود را 
درزمینــۀ جمــع‌آوری آثــار هنــری آغــاز کــرد و طــی دو دهــه بعــد، حــدود 4۰ میلیــون فرانــک 
ســوئیس در ایــن زمینــه ســرمایه‌گذاری کــرده و بیــش از ۶۰۰ اثــر هنــری از هنرمندانــی ماننــد 
ســزان، دگا، مانــه، مونــه، رنــوار، رامبرانــد، پیکاســو و ونگــوگ بــه دســت آورد. در ســال ۱94۰، 
بــا آغــاز غــارت سیســتماتیک مجموعه‌هــای هنــری متعلــق بــه یهودیــان در فرانســه اشــغالی، 
ــری در  ــار هن ــن آث ــی از ای ــت. برخ ــا راه یاف ــر اروپ ــازار هن ــه ب ــده ب ــار سرقت‌ش ــیاری از آث بس
ــا از دســت  ــان آن‌ه ــرار صاحب ــس از ف ــا پ ــارت ی ــودی خــود غ ــان یه ــگ، از صاحب دوران جن
ــد  ــن شــرایط بهره‌من ــز از ای ــرل نی ــد. بوه ــه شــده بودن ــن فروخت ــای پایی ــه قیمت‌ه ــا، ب نازی‌ه
شــد. طبــق گــزارش دانشــگاه زوریــخ در ســال 2۰2۰، بوهــرل ۱۶ خریــد اول خــود را در پاریس 
اشــغالی، زمانــی کــه گالــری‌داران و کلکســیونرهای یهــودی بــا مصــادره آثارشــان روبــه‌رو بودنــد، 
انجــام داد. از 9۳ اثــری کــه او بیــن ســال‌های ۱94۱ تــا ۱945 خریــد، ۱۳ اثــر به‌عنــوان آثــار 
غارت‌شــده در جنــگ طبقه‌بنــدی شــدند. در ســال ۱944، او به‌عنــوان یــک مجموعــه‌دار 
ــا  ــخ پیوســت، نهــادی کــه برخــی از اعضــای آن ب ــت انجمــن هنرهــای زوری ــه هیئ برجســته ب
ــاد  ــار داشــت کــه بنی ــخ، اظه ــر زوری ــوزه هن ــر م نازی‌هــا همــکاری داشــتند. آن دمیســتر، مدی
بوهــرل )مالــک فعلــی ایــن مجموعــه( پذیرفتــه اســت کــه ۱۳ اثــر هنــری در ایــن مجموعــه از 
ــی ســوئیس  ــود. در ســال ۱94۸، دادگاه عال ــان فرانســه توســط نازی‌هــا غــارت شــده ب یهودی
حکــم بــه بازگردانــدن ایــن آثــار بــه صاحبــان اصلــی آن‌هــا داد. بوهــرل پــس از آن 9 اثــر از ایــن 
مجموعــه را دوبــاره خریــداری کــرد. بوهــرل از ســال ۱94۳ تــا زمــان مرگــش در ســال ۱95۶، 
 .)URL2( بخش‌هایــی از مجموعــه خــود را بــه مــوزه هنــر زوریــخ اهــدا یــا بــه آن‌هــا قــرض داد
در نمایشــگاه »آینــده‌ای بــرای گذشــته«، یکــی از دوازده اتــاق اختصاص‌داده‌شــده بــه مجموعــه 
ــردازد.  ــارت می‌پ ــگ و غ ــا جن ــا ب ــاط آن‌ه ــری و ارتب ــار هن ــن آث ــه بررســی منشــأ ای ــرل، ب بوه
دیوارهــای ایــن اتــاق شــامل متــون، اســناد و عکس‌هایــی اســت کــه بــه روایــت حرفــه بوهــرل و 

ــری او می‌پــردازد. چگونگــی گــردآوری مجموعــه هن
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شکل 1. امیل بوهلر، عکس از نمایشگاه آینده‌ای برای گذشته؛ عکس از تارنمای موزه هنر زوریخ

»مجموعــه هنــری امیــل بوهرل هم‌زمان شــامل شــاهکارهای هنــری و آثاری مناقشــه‌برانگیز 
اســت. ایــن موضــوع از آنجــا ناشــی می‌شــود کــه هیئــت انجمــن هنرهــای زوریــخ کــه حامــی 
مــوزه هنــر زوریــخ اســت، از ســال ۱94۰ روابــط نزدیکــی بــا صنعــت تولیــد اســلحه و امیــل 
بوهــرل، مجموعــه‌دار مشــهور، داشــته اســت. بوهــرل عضــو کمیتــه گــردآوری آثــار هنــری بــود 
و بــه توســعه‌بخش الحاقــی ســاختمان مــوزه کمــک کــرد. در ســال 2۰2۱، بنیــاد بوهــرل یــک 
ــخ اعطــا کــرد.  ــر زوری ــه مــوزه هن ــارش ب ــرای نمایــش مجموعــه آث وام بلندمــدت 2۰ ســاله ب
ورود ایــن آثــار بــه مــوزه موجــب بحث‌هــای گســترده و شــدید شــد. هیئــت انجمــن هنرهــای 
زوریــخ بــه دلیــل ارتبــاط بــا بوهــرل از مزایــای فعالیت‌هــای مناقشــه‌برانگیز او بهره‌منــد شــد و 
در مقابــل، شــهروندی او در زوریــخ را تضمیــن کــرد. انگیــزه بوهــرل کــه آلمانی‌الاصــل بــود، 
بــرای گــردآوری آثــار هنــری، هــم نشــانه‌ای از اشــتیاق فــردی او و نیــز راهــی بــرای ورود بــه طبقه 

بــالای فرهنگــی و اجتماعــی زوریــخ بــود.« )متــن نوشــتار دیــوار نمایشــگاه؛ شــکل 2(

شکل 2. اسلحه و هنر؛ امیل بوهرل و موزه هنر زوریخ؛ )عکس از نگارندگان(

ــرن  ــره ای ــوان پرت ــا عن ــوار از ســال ۱۸۸۰ ب ــار برجســته نمایشــگاه، شــاهکار رن یکــی از آث
کاهــن اســت )شــکل ۳(. ایــن اثــر توســط نازی‌هــا مصــادره شــده بــود، امــا بعــداً بوهــرل آن 
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را بــه صاحبــان یهــودی اصلــی‌اش بازگردانــد و ســپس در ســال ۱949 بــار دیگــر آن را از آن‌هــا 
خریــداری کــرد.

 

شکل 3. پرتره ایرن کاهن، اثر رنوار؛ )عکس از نگارندگان(

ــرار داده شــده اســت  ــی ق ــدد نمایشــگاه، جعبه‌هــای همه‌پرســی دیجیتال در اتاق‌هــای متع
ــه  ــار و وظیف ــش آث ــتی نمای ــوص درس ــف در خص ــای مختل ــرات و دیدگاه‌ه ــا نظ ــه در آن‌ه ک
ــت.  ــده اس ــته ش ــث گذاش ــه بح ــخص ب ــتگاه نامش ــا خاس ــی ب ــش مجموعه‌های ــوزه در نمای م
ــه ازپیش‌تعیین‌شــده  ــا چندیــن گزین ــدگان ب ــال، بازدیدکنن در ایــن صفحــات نظرســنجی دیجیت
بــه پرسشــی کــه از ســوی برگزارکننــدگان مطــرح شــده، روبــه‌رو می‌شــوند. بازدیدکننــدگان 
می‌تواننــد درصــد موافقــت ســایر مخاطبــان بــا هــر پاســخ را نیــز مشــاهده کننــد. بــرای مثــال، 
ــه ایــن صــورت  ــه همــراه گزینه‌هــای پاســخ ب یکــی از پرســش‌های مطرح‌شــده در نمایشــگاه ب

اســت )شــکل 4(.
»اثــری کــه در ایــن اتــاق قــرار دارد، نقاشــی شــده، دزدیــده شــده، بازگردانــده شــده و 

ــد؟« ــور داری ــا حض ــی در اینج ــه دلیل ــه چ ــما ب ــت. ش ــده اس ــداری ش خری
A- به مباحث پیرامون مجموعه بوهرل علاقه‌مندم.

B- به طور تصادفی )بدون قصد قبلی( به این نمایشگاه آمده‌ام.
C- می‌خواهم مطلب جدیدی بیاموزم.

D- برای دیدن آثار مشهور مجموعه بوهرل آمده‌ام.
E- قصد گرفتن سلفی با آثار هنری مجموعه را دارم.

F- به موضوع منشأ آثار هنری علاقه‌مندم.
G- با فرد بزرگسالی به نمایشگاه آمده‌ام.

H- علاقه‌مندم درباره زندگی صاحبان پیشین آثار هنری مجموعه بیشتر بدانم.
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 شکل 4. صفحات نظرسنجی دیجیتال؛ نمایشگاه آینده‌ای برای گذشته، موزه هنر زوریخ،
)عکس از نگارندگان(

طــرح چنیــن پرســش‌هایی در حالــی صــورت می‌گیــرد کــه پیش‌ازایــن، در موزه‌هــای 
هنــر تمرکــز بــر نحــوه مالکیــت مــوزه بــر آثــار هنــری یــا مالــکان پیشــین ایــن آثــار کمتــر مــورد 
توجــه قــرار می‌گرفــت یــا بــه مخاطبــان مــوزه اطلاع‌رســانی می‌شــد. بــه ایــن معنــا کــه اغلــب 
پرســش‌ها حــول محــور زیبایــی و تأثیرگــذاری آثــار، مهــارت فنــی و تکنیکــی هنرمنــد، خالــق 
اثــر، ارزش مــادی آن، موضــوع بازنمایــی و یــا نهایتــاً زندگی‌نامــه فــردی کــه در اثــر بــه تصویــر 

کشــیده شــده بــود، متمرکــز بودنــد.
در ایــن نمایشــگاه، عــاوه بــر متــون توضیحــی پیرامــون آثــار هنــری کــه بــه غــارت رفته‌انــد، 
ویدئوهایــی بــه نمایــش گذاشــته شــده )شــکل 5( کــه در آن‌هــا کارشناســان و مورخــان دربــاره 
منشــأ آثــار مــوزه‌ای بحــث می‌کننــد و توجــه بازدیدکننــدگان را بــه ایــن موضوع جلــب می‌نمایند.

شکل 5. ایستگاه ویدئویی، صوتی نظرات مورخین و کارشناسان؛ )عکس از نگارندگان(
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 شکل 6. نمایش 170 اثر از مجموعه بوهرل در نمایشگاه موقت موزه هنر زوریخ؛
منبع: تارنمای موزه هنر زوریخ

یافته‌های پژوهش

1. گفتمان تاریخی )رقابت با گفتمان هنر(
درحالی‌کــه برگزارکننــدگان نمایشــگاه »آینــده‌ای بــرای گذشــته« مدعــی هســتند کــه هــدف آن‌هــا 
تمرکــز بــر تاریــخ گــردآوری مجموعــه و به‌ویــژه وضعیــت مجموعــه‌داران یهــودی در جریــان 
ــر زوریــخ ایــن ادعــا را ناکافــی می‌داننــد.  جنــگ جهانــی دوم بــوده اســت، منتقــدان مــوزه هن
آن‌هــا معتقدنــد کــه همــدردی بــا قربانیــان یهــودی و پرداختــن بــه مالکیــت یهودیــان بــر آثــار 
غارت‌شــده، به‌انــدازه کافــی در ایــن نمایشــگاه مــورد توجــه قــرار نگرفتــه اســت. در مــوزه هنــر 
زوریــخ هیــچ نشــانه‌ای از روایــات مالــکان حقیقــی ایــن آثــار بــر روی برچســب‌ها یــا در کنــار 

.)URL2( ــورد ــم نمی‌خ ــه چش ــده ب ــی‌های نمایش‌داده‌ش نقاش
مدیــر مــوزه، آن دمیســتر، توضیــح می‌دهــد کــه: نمایشــگاه آینــده‌ای بــرای گذشــته بــا علــم 
ــط  ــری توس ــار هن ــارت آث ــخ غ ــا تاری ــه ب ــن مجموع ــد ای ــل پیون ــه دلی ــه ب ــی ک ــه جنجال‌های ب
نازی‌هــا بــه دنبــال خواهــد داشــت، باهــدف معرفــی »شــاهکارهای نقاشــان فرانســوی« برگــزار 
شــده اســت. او تأکیــد می‌کنــد کــه بــا ورود آثــار بوهــرل و حضــور پررنــگ نقاشــی فرانســوی در 
ســوئیس، به‌طــور چشــمگیری مجموعــه تقویــت خواهــد شــد. دمیســتر هــدف از این نمایشــگاه 
ــد،  ــا می‌دان ــا نادیده‌گرفته‌شــدن آن‌ه ــری از حــذف ی ــری و جلوگی ــار هن ــش آث ــن نمای را تضمی
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درحالی‌کــه همچنــان بــه مســائل تاریخــی مرتبــط بــا منشــأ آثــار نیــز پرداختــه می‌شــود. او بیــان 
می‌کنــد: »آثــار هنــری خــود گناهــی ندارنــد، آن‌هــا تنهــا شــاهدی بــر تاریــخ وحشــت هســتند« 

وی درعین‌حــال می‌افزایــد:
»ما ]متصدیان موزه[ جنجال را دوست نداریم، اما از گفتگو و بحث استقبال 
می‌کنیم... اگرچه موزه پناهگاهی برای تصاویر زیباست، اما بستری نیز هست 

.)URL1 که در آن گفتگو و تعامل صورت می‌گیرد« )دمیستر به نقل از

ــر زوریــخ، علی‌رغــم  ــد نمایــش مجموعــه بوهــرل در مــوزه هن به‌زعــم محققــان، در فراین
ادعــای تمرکــز بــر تاریــخ آســیب‌دیدگان یهــودی، تأکیــد بــر دال‌هــای »شــاهکارهای هنــری«، 
»تصاویــر زیبــا« و »تقویــت مجموعــه« بازتولیــد هژمونــی گفتمــان هنــر اســت و گفتمــان 
ــد نشــان‌دهنده اولویــت‌دادن بــه  تاریخــی و اخلاقــی بــه حاشــیه رانــده شــده اســت. ایــن فراین
ارزش‌هــای هنــری آثــار بــر روایــت تاریخــی مالــکان پیشــین و نوعــی حــذف تاریخــی اســت. 
کنــش هژمونیــک مــوزه از طریــق کنتــرل و تعییــن نحــوه بازنمایــی تاریــخ صــورت می‌گیــرد؛ 
بــا حــذف یــا تقلیــل اطلاعــات مربــوط بــه صاحبــان اصلــی آثــار هنــری، مــوزه تــاش می‌کنــد 
تــا روایــت غالــب خــود را تثبیــت کنــد. تمرکــز بــر جنبه‌هــای زیبایی‌شناســی، موجــب 
نادیده‌گرفتــن پیچیدگی‌هــا و تعارضــات مرتبــط بــا تاریــخ غــارت فرهنگــی و سرنوشــت 
صاحبــان اصلــی آثــار می‌شــود و ایــن بازنمایــی، در عمــل، بــه مشروعیت‌بخشــی بــه گفتمــان 

ــد. ــر می‌انجام ــلط هن مس
مداخالت هژمونیـک موزه هنر زوریخ در بازنمایی مجموعه بوهرل، از طریق اولویت‌دهی 
بـه دال‌هـای »ارزش‌هـای هنـری و فرهنگـی«، به‌گونه‌ای عمـل می‌کند که تاریخ تراژیـک آثار، به 
حاشـیه رانـده شـود. در ایـن فراینـد، مـوزه نه‌تنهـا تعیین‌کننـده نوع تعامـل بازدیدکننـدگان با آثار 
اسـت، بلکـه بـا هدایـت گفتگـو به سـمت جنبه‌های هنـری، موضوعـات مرتبط بـا تاریخ غارت 

و بی‌عدالتـی را بـه موضوعـی فرعـی و کم‌اهمیـت تبدیل می‌کند.
تحلیــل اطلاعــات اراده شــده در تارنمــای مــوزه هنــر زوریــخ نشــان می‌دهــد کــه ایــن نهــاد 
فرهنگــی از کنش‌هــای گفتمانــی خــود بــرای تثبیــت روایتــی اســتفاده می‌کنــد کــه در آن امیــل 
جــورج بوهــرل نــه به‌عنــوان فــردی دخیــل در تاریــخ تراژیــک یهودیــان، بلکــه به‌عنــوان فــردی بــا 
جایــگاه ســوژگی »حامــی فرهنگــی« و »توســعه‌دهنده مــوزه«، بازنمایــی می‌شــود. ایــن روایــت 
می‌کوشــد نقــش بوهــرل را در گســترش فیزیکــی مــوزه، نمایــش شــاهکارهای هنــری و تأمیــن 
ــرای  ــی ب ــوان »فرصت ــوزه به‌عن ــروژه گســترش م ــی، برجســته ســازد. پ ــای فرهنگ ــی فضاه مال

نمایــش عمومــی« شــاهکارهای هنــری مطــرح می‌شــود:
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اثر  جهنم  دروازه‌های  یا  مونه  آبی کلود  نیلوفر  نقاشی‌های  مانند  »هدایایی 
گوست رودن به بخشی جدایی‌ناپذیر از این مجموعه تبدیل شده‌اند. امیل  آ
جورج بوهرل با تأمین مالی یک بخش نمایشگاهی در دهه ۱95۰، بستری 
برای برپایی رویدادهای منحصربه‌فرد فرهنگی - هنری ایجاد کرد، جایی که 

هنر و عموم مردم تا به امروز بی‌واسطه با هم ملاقات می‌کنند«.

نمایــش  بــرای  به‌عنــوان »فرصتــی  مــوزه در دهــه ۱95۰  پــروژه گســترش  اینجــا  در 
عمومــی« آثــار هنــری معرفــی می‌شــود و هدایــای بوهــرل نظیــر »نیلوفرهــای آبــی کلــود مونــه« 
گوســت رودن«، نشــان‌دهنده مداخلــه‌ای هژمونیــک مــوزه بــرای  یــا »دروازه‌هــای جهنــم اثــر آ
ــت  ــر فرهنگــی اســت. در روایــت تثبی ــوان یــک خی ــه نقــش بوهــرل به‌عن مشروعیت‌بخشــی ب
شــده از ســوی مــوزه، تاریــخ پیچیــده و مناقشــه‌برانگیز منشــأ برخــی از آثــار هنــری نادیــده گرفتــه 
شــده یــا کم‌رنــگ می‌شــود و روایت‌هــای مرتبــط بــا گســترش مــوزه و حمایت‌هــای مالــی بــر 
جنبه‌هــای تاریخــی و اجتماعــی آثــار غارت‌شــده توســط نازی‌هــا ســایه می‌انــدازد. در نمــودار 

ــود. ــاهده می‌ش ــان مش ــن گفتم ــدی ای 2 مفصل‌بن

2. گفتمان هنر )عینیت‌یابی گفتمان هنری(
ــوزه  ــه در آن م ــر« اســت ک ــان »هن ــخ، گفتم ــر زوری ــوزه هن ــای مســلط در م ــی از گفتمان‌ه یک
ــه  ــی ک ــرات بیرون ــه تأثی ــی و هرگون ــی فرهنگ ــت، دیپلماس ــتقل از سیاس ــادی مس ــوان نه به‌عن
می‌توانــد ذهــن مخاطــب را بــه دنیــای خــارج از هنــر بکشــاند، معرفــی می‌شــود. ایــن رویکــرد 
یــادآور جنبــش زیبایی‌شناســی »هنــر بــرای هنــر« اســت کــه بــه رهبــری دانتــه گابریــل روزتــی، 
ویســلر، فردریــک لیتــون و دیگــران شــکل گرفــت و ســهم مهمــی در تاریــخ هنــر مــدرن داشــت. 
ــر نبایــد بــرای بیــان درس اخلاقــی، حمایــت از اهــداف  در ایــن جنبــش بیــان می‌شــود کــه هن
سیاســی، یــا به‌دســت‌آوردن ثــروت خلــق شــود )Prettejohn, 2008(. ایــده »هنــر بــرای هنــر« 
کــه در قــرن ۱9 رواج داشــت، بــاور بــه ایده‌هایــی نظیــر »فــرم خالــص«، »فــرم پلاســتیکی« و 
گاه  ــوم ناخــودآ ــی همچــون مفه ــرور توســط نظریه‌های ــم مشــابه، به‌م کوبیســم و ســایر مفاهی
ــه  ــده‌اند )Hannay, 1954:44-53(. اگرچ ــده ش ــیه ران ــه حاش ــری ب ــار هن ــی آن در آث و تجل
ــه دیدگاه‌هــای دیگــر داده اســت،  ــر« جــای خــود را ب ــرای هن ــر ب مدت‌هاســت کــه تفکــر »هن
امــا در مــوزه هنــر زوریــخ، ایــن گفتمــان همچنــان به‌عنــوان ابــزاری هژمونیــک مــورد اســتفاده 
ــتعمار،  ــتعمره در دوران اس ــورهای مس ــت‌آمده از کش ــار به‌دس ــه آث ــرد. هنگامی‌ک ــرار می‌گی ق
ــا به‌جــای  ــار مصــادره شــده در دســت دولت‌ه ــا آث ــا ی ــار غــارت شــده در دوران نازی‌ه ــا آث ی
ــر  ــاً از منظ ــود و صرف ــده می‌ش ــیه ران ــه حاش ــا ب ــارت آن‌ه ــا غ ــرف ی ــه تص ــی تاریخچ بررس
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ــه مخاطــب  ــر باعــث می‌شــود ک ــن ام ــد، ای ــرار می‌گیرن ــورد توجــه ق ــرم و زیبایی‌شناســی م ف
نســبت بــه جنبه‌هــای اخلاقــی و تاریخــی آن آثــار حســاس نشــود. نهــاد )مــوزه(، قــدرت 
هژمونیــک خــود را در طبیعی‌ســازی و طــرد گفتمان‌هــای رقیــب و روایت‌هــای متقابــل اعمــال 
ــای  ــر جنبه‌ه ــد ب ــی و تأکی ــلط زیبایی‌شناس ــان‌ مس ــتفاده از گفتم ــا اس ــه ب ــد، به‌نحوی‌ک می‌کن
ــه‌ می‌شــود. ــده گرفت ــی را نادی ــار، پرســش‌های تاریخــی، اجتماعــی و اخلاق زیبایی‌شناســی آث

در گفتمــان هنــر، بررســی شــاهکارهای هنــری هنرمنــدان شــاخص، ســاختار آثــار هنــری 
ــوان موضوعــی طبیعــی و بدیهــی تلقــی می‌شــود.  ــی آن‌هــا به‌عن ــی و محتوای و ویژگی‌هــای فن
یکــی از ابعــاد مهــم ایــن گفتمــان در ارتبــاط بــا نمایــش مجموعــه بوهــرل، تأکیــد مکــرر مــوزه 
بــر نمایــش شــاهکارهای هنــری جهانــی از هنرمنــدان صاحب‌نــام در ســبک‌های متنــوع 
ــی  ــی و جغرافیای ــتره‌های فرهنگ ــم و...( و از گس ــک، کوبیس ــم، گوتی ــم، فوویس )امپرسیونیس

متفــاوت اســت. در تارنمــای مــوزه آمــده اســت:
»تمرکز موزه هنر زوریخ بر نمایش نقاشی امپرسیونیست و پست امپرسیونیست 
فرانسوی، آثار نابی‌ها، فاوها، کوبیست‌ها و دیگر نمایندگان آوانگارد فرانسوی 
قرن  هلندی  هنر  زوریخ،  هنر  موزه  »در  است«.  بوده   1900 سال  از  پس 
هفدهم در با مجموعه‌ای استثنایی از نقاشی‌های رامبراند، روبنس و رویسدیل 
می‌درخشد. باروک ایتالیایی با آثاری از کلود لورن، دومینیکینو، لانفرانکو و 
بسیاری دیگر به نمایش گذاشته می‌شوند. در بخش دیگری نیز آثاری استادان 
از تیه‌پولو گرفته تا گواردی که نماینده هنر کلاسیک ونیزی هستند، عرضه 

.)June,2024: 25 ،شده‌اند« )برگرفته از سایت موزه هنر زوریخ

ــری  ــده هن ــاهکار و نماین ــواد، ش ــزار، م ــبک، اب ــر، س ــد ژان ــادی مانن ــان ابع ــم محقق به‌زع
ــت  ــا به‌صــورت موق ــای آن‌ه ــه معن ــت ک ــر گرف ــر در نظ ــان هن ــی در گفتم ــوان دال‌های را می‌ت
حــول گره‌گاه‌هــای خــاص تثبیــت شــده اســت. ایــن نشــانه‌ها از طریــق زنجیره‌هــای هــم‌ارزی 
در گفتمــان هنــر جایــگاه خــود را بــه دســت آورده‌انــد و به‌عنــوان عناصــری بدیهــی و طبیعــی 
ــر  ــان هن ــره‌گاه در گفتم ــک گ ــوان ی ــم را می‌ت ــر امپرسیونیس ــال، ژان ــرای مث ــد. ب ــوه می‌کنن جل
دانســت کــه معنــای خــود را در پیونــد بــا دال‌هــای دیگــر ماننــد »نقاشــی«، »ســبک« و »فرهنــگ 
فرانســه« موقتــاً تثبیــت کــرده اســت. هنگامــی کــه مــوزه هنــر زوریــخ از تمایــل خــود بــه نمایــش 
آثــار امپرسیونیســتی فرانســه، به‌ویــژه نقاشــی‌های مجموعــه بوهــرل، ســخن می‌گویــد درواقــع 
در حــال بازتولیــد و تقویــت هژمونــی گفتمــان هنــر اســت. در ایــن گفتمــان، نمایــش ایــن آثــار 
به‌عنــوان بخشــی از »جامعــه بــزرگ میــراث هنــر جهانــی« و به‌منظــور حصــول »درک جامــع« 
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یــک اقــدام بدیهــی و طبیعــی در برابــر پرســش‌ها یــا روایت‌هــای رقیــب اســت. به‌عبارت‌دیگــر، 
بــر مبنــای زنجیــره‌ای از هم‌ارزی‌هــا، تصمیــم بــه نمایــش مجموعــه بوهــرل از ســوی مــوزه هنــر 
زوریــخ، نــه به‌عنــوان یــک انتخــاب ایدئولوژیــک، بلکــه به‌عنــوان یــک ضــرورت غیرقابل‌بحــث 

ــی می‌شــود. معرف
مطابــق بــا ســنت متــداول موزه‌هــای بــزرگ هنــر جهانــی، مخاطــب بــه مــوزه مــی‌رود تــا بــا 
شــاهکارهای هنــری و در گام بعــدی بــا هنرمنــد خالــق اثــر آشــنا شــود. در ایــن چارچــوب، موزه 
هنــر زوریــخ نیــز باهــدف تقویــت موقعیــت خــود در دنیــای هنــر بین‌المللــی و اضافه‌شــدن نــام 
مــوزه در فهرســت »موزه‌هــای برتــر هنــر بین‌المللــی«، اقــدام بــه وام‌گرفتــن مجموعــه بوهــرل 
کــرده اســت. حضــور پررنــگ مجموعــه بــا ارزشــی از نقاشــان فرانســوی در ســوئیس، به‌واســطه 
ــه  ــای قاطعــی ب ــر زوریــخ، غن ــر ســقف مــوزه هن ــل بوهــرل و زی ــن مجموعــه امی امانــت گرفت
مــوزه هنــر زوریــخ بخشــیده اســت. مــوزه هنــر زوریــخ بــا ایــن تصمیــم بســیار تبلیغاتــی، اکنــون 
مســتقیماً پــس از لــوور پاریــس در جایــگاه دوم در اروپــا قــرار دارد )برگرفتــه از ســایت مــوزه 

 .)June,2024: 25 ،هنــر زوریــخ
ــری، معرفــی  ــر هن ــد »زیبایــی« اث ــر، دال‌هــای کلیــدی و تثبیت‌شــده‌ای مانن در گفتمــان هن
ــا«  ــر موزه‌ه ــا دیگ ــی ب ــت بین‌الملل ــوع ســبک‌ها« و »رقاب ــش »تن ــری«، نمای »شــاهکارهای هن
ــاش  ــا، در ت ــن دال‌ه ــر ای ــز ب ــا تمرک ــخ ب ــر زوری ــوزه هن ــد. م ــل می‌کنن ــره‌گاه عم ــوان گ به‌عن
اســت تــا جایــگاه خــود را در میــان موزه‌هــای برتــر جهانــی مســتحکم ســازد. ایــن مــوزه از طریق 
برجسته‌ســازی دال‌هــای شــناوری چــون امپرسیونیســم، فوویســم و کوبیســم و پیونــددادن آن‌هــا 
ــان  ــت گفتم ــتای تقوی ــانه« در راس ــری« و »ارزش زیبایی‌شناس ــوع هن ــون »تن ــی چ ــا مفاهیم ب
ــان  ــد. گفتم ــه حاشــیه می‌ران ــف را ب ــا مخال ــن ی ــی‌دارد و روایت‌هــای جایگزی مســلط گام برم

هنــر مــوزه در نمــودار 3 خلاصــه شــده اســت.

بررسی زمینه تاریخی پیدایش و خلق آثار
زمینه تاریخی

مطالعات منشأ و خاستگاه گردآوری آثار

نمایش آثار در بافت تاریخی

نمایش ارتباط آثار در بستر تاریخ هنر

نمودار 2. مفصل‌بندی دال‌های منتسب به دال مرکزی “هنر” در گفتمان هنر موزه هنر زوریخ

در گفتمــان هنــری مــوزه هنــر زوریخ، رســالت مــوزه به نمایش ابعاد پذیرفته‌شــده و آشــنا در 
دنیــای هنــر محــدود می‌شــود. در ایــن فضــا، مســئولیتی بــرای شفاف‌ســازی زمینه‌هــای سیاســی 
و تاریخــی آثــار بــر عهــده متصدیــان مــوزه نیســت. به‌عنوان‌مثــال، کریســتوف بکــر، مدیــر مــوزه، 
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مقاله علمی _ پژوهشی

در مصاحبــه‌ای بــا یــک روزنامــه سوئیســی بیــان کــرد کــه »یــک مجموعــه نمی‌توانــد به‌عنــوان 
ابــزاری بــرای به‌تصویرکشــیدن حقایــق تاریخــی مــورد اســتفاده قــرار گیــرد«. در همیــن راســتا، 
لــوکاس گلــور، مدیــر ســابق بنیــاد بوهــرل، در مصاحبــه‌ای در نوامبــر 2021 تصریــح کــرد کــه 
»قابل‌قبــول نیســت کــه ایــن مجموعــه بــه یادبــودی بــرای آزار و شــکنجه نازی‌هــا تبدیــل شــود« 
و افــزود: »عدالــت را در مــورد تصاویــر رعایــت کنیــد«. ایــن مواضــع نشــان‌دهنده تأکیــد بــر 
.)URL3( جنبه‌هــای زیبایی‌شناســانه آثــار و کنارگذاشــتن مســائل تاریخــی و اخلاقــی اســت

3. گفتمان اخلاقی
نمایشـگاه »آینـده‌ای بـرای گذشـته« در مـوزه هنـر زوریـخ را می‌تـوان نمونـه‌ای از تالش بـرای 
بازتعریـف مجموعـه بـا تأمـل بـر منشـأ آثـار هنـری و تاریـخ پیچیـده مالکیـت آن‌هـا دانسـت. 
مـوزه، بـا پذیـرش تعارضـات میـان نقـش بوهـرل به‌عنـوان یـک مجموعـه‌دار و سـابقه او در 
معامالت مشـکوک، گفتمانـی را پیشـنهاد می‌کنـد کـه در آن دال مرکزی هنر نه‌تنهـا به جنبه‌های 
رویکـرد  ایـن  اسـت.  متصـل  نیـز  اخلاقـی  و  تاریخـی  روایت‌هـای  بـه  بلکـه  زیبایی‌شناسـانه 
نشـان‌دهنده تلاشـی بـرای تولیـد گفتمـان اخلاقـی در فضـای گفتمانی مـوزه هنر زوریخ اسـت.

ایــن ایــده بــه شــرح و توصیــف زمینــه تاریخــی جمــع‌آوری مجموعه امیــل بوهــرل می‌پردازد 
ــه می‌دهــد. ایــن اقــدام  ــان مــوزه و ایــن مجموعــه‌دار را ارائ و مســتنداتی از روابــط نزدیــک می
ــده‌ای را در خصــوص منشــأ  ــخ قصــد دارد مســائل پیچی ــر زوری نشــان می‌دهــد کــه مــوزه هن
ــان نقــش  ــرار دهــد و به‌رسمیت‌شــناختن تعارضــات می ــورد بحــث ق ــده م ــار به‌نمایش‌درآم آث
بوهــرل به‌عنــوان یــک مجموعــه‌دار و ســوابق او در معامــات بــا نازی‌هــا را ضــروری می‌دانــد.

مــوزه بــر ایــن بــاور اســت کــه ایــن مجموعــه، فــارغ از پیشــینه مشــکوک و بحث‌برانگیــز آن، 
بایــد بــرای عمــوم نمایــش داده شــود و بــرای ارزیابــی درســتی ایــن تصمیــم، از بازدیدکننــدگان 
ــا خاســتگاه غیرشــفاف  ــری ب ــار هن ــال آث ــر در قب ســؤالاتی را در خصــوص رســالت مــوزه هن
مطــرح می‌کنــد. برگزارکننــدگان مــوزه تأکیــد دارنــد کــه زیبایــی شــاهکارهای هنــری هیــچ‌گاه 
تحت‌تأثیــر داســتان‌های جنایــت نازی‌هــا قــرار نمی‌گیــرد و بــه همیــن دلیــل بایــد ایــن آثــار بــه 
نمایــش گذاشــته شــوند تــا مــردم از زیبایــی آن‌هــا لــذت ببرنــد و داســتان‌های مرتبــط بــا زندگــی 

ایــن آثــار را بشــنوند.
بااین‌حال،  نیستند.  غیرقابل‌تصور دخیل  در جنایات  به‌هیچ‌وجه  آثار  »خود 
آن‌ها می‌توانند بر این جنایت‌ها شهادت دهند. آن‌ها می‌توانند ما را تشویق 
کنند که یاد قربانیان ترور نازی‌ها را گرامی بداریم. سرنوشت آن‌ها را به یاد 
بیاوریم و نقش سوئیس در جنگ جهانی دوم را دوباره ارزیابی کنیم« )برگرفته 
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از مقاله »در این نمایشگاه چه چیزی یاد خواهید گرفت؟«، تارنمای موزه هنر 

.)Jun, 2024: 25 ،زوریخ

در بیانیــه صوتــی - تصویــری نمایشــگاه، متصدیــان مــوزه بــر ایــن نکتــه تأکیــد می‌کننــد 
ــاوت و  ــای متف ــکاس صداه ــن انع ــخ و همچنی ــر و تاری ــا هن ــه‌ ب ــن نمایشــگاه دررابط ــه »ای ک
دیدگاه‌هــای متعــدد اســت.« بــه نظــر می‌رســد کــه در رونــد برگــزاری نمایشــگاه »آینــده‌ای بــرای 
گذشــته«، برگزارکننــدگان مصمــم بودنــد داســتان‌های صاحبــان آثــار، به‌ویــژه یهودی‌هــای 
ناشــناس را بــه گــوش بازدیدکننــدگان برســانند. یوانــا جیمبوریــان، دســتیار علمــی مجموعــه، 
اشــاره می‌کنــد کــه برگزارکننــدگان مــوزه از ایــده اجــرای یــک نمایشــگاه چندصدایــی اســتقبال 
کرده‌انــد و تــاش می‌کننــد فرصــت شــنیدن صداهــای متعــدد را بــرای بازدیدکننــدگان فراهــم 
کننــد. ایــن تلاش‌هــا در راســتای ادعــای مــوزه بــرای ارائــه یــک تجربــه غنی‌تــر و جامع‌تــر از 
ــه از تارنمــای  ــری نمایشــگاه، برگرفت ــی - تصوی ــه صوت ــرد )بیانی ــر صــورت می‌گی ــخ هن تاری
مــوزه هنــر زوریــخ، June,2024: 25(. البتــه، موفقیــت در تحقــق ایــن هــدف نیازمنــد 
بحث‌وبررســی عمیق‌تــری اســت. برگــزاری یــک نمایشــگاه بــا تأکیــد بــر چندصدایــی، اگرچــه 
ــا در  ــت، ام ــوع دیدگاه‌هاس ــف و تن ــای مختل ــدای گروه‌ه ــه ص ــرام ب ــان‌دهنده احت ــراً نش ظاه
ــناختی  ــای زیبایی‌ش ــر جنبه‌ه ــز ب ــا و تمرک ــرل روایت‌ه ــا کنت ــوزه ب ــه م ــت ک ــن اس ــل ممک عم
ــد. ایــن  ــه حاشــیه بران ــار را ب ــا منشــأ آث ــط ب ــار، داســتان‌های تاریخــی و پیچیدگی‌هــای مرتب آث
ــادی  ــوان نه ــود را به‌عن ــه خ ــد ک ــکان را می‌ده ــن ام ــوزه ای ــه م ــر ب ــه بهظ‌اه ــات، اگرچ اقدام
ــه  ــان ب ــت همچن ــن اس ــع ممک ــه درواق ــد، درحالی‌ک ــی کن ــفافیت معرف ــوع و ش ــه تن ــد ب متعه

ــردازد. ــر بپ ــان هن ــد هژمونی‌هــای موجــود در گفتم بازتولی
اخیــراً، در اطلاعــات جدیــدی کــه در تارنمــای مــوزه هنــر زوریــخ منتشــر شــده، هیئت‌امنــا 
مجموعــه بوهــرل تصمیــم بــه ارزیابــی دوبــاره منشــأ آثــار گرفتــه اســت. ایــن اقــدام بــه دلیــل 
شــیوه جدیــدی اســت کــه وزارت امــور خارجــه ایــالات متحــده در مــارس 2024 بــرای مقابلــه 
بــا هنــر غارت‌شــده توســط نازی‌هــا پیشــنهاد کــرده اســت. ایــن پیشــنهاد کــه تفســیری گســترده 
از »اصــول واشــنگتن« در ســال 1998 را نمایــان می‌ســازد، جریانــی را در موزه‌هــا بــرای بررســی 
منشــأ آثــار بــه راه انداختــه اســت. مــوزه هنــر زوریــخ ادعــا می‌کنــد کــه ایــن رویــه پیشــنهادی، 
مطابــق بــا اســتراتژی منشــأ جدیــدی اســت کــه در مــارس 2023 توســط ایــن مــوزه اتخــاذ شــده 
بــود. در تارنمــای مــوزه آمــده اســت:»ما از ایــن گام و موضــع بنیــاد امیــل بوهــرل بــرای رســیدگی 
ــج نقاشــی  ــی اگــر متأســف باشــیم کــه پن ــم، حت ــار اســتقبال می‌کنی ــه ادعاهــای بازگشــت آث ب
از اتاق‌هــای مــوزه از پنجشــنبه 20 ژوئــن از دیــد بازدیدکننــدگان مــا حــذف خواهــد شــد. 
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مقاله علمی _ پژوهشی

بااین‌حــال، بنیــاد بــر اســاس توافق‌نامــه و مفــاد قــرارداد وام دائــم عمــل می‌کنــد.« )برگرفتــه از 
بیانیــه به‌روزرســانی شــده در ســایت بــه تاریــخ 14 ژوئــن 2024، مــوزه هنــر زوریــخ(؛ بنابرایــن، 

گفتمــان اخلاقــی مــوزه را می‌تــوان مطابــق نمــودار 4 مفصل‌بنــدی نمــود.

18 
 

 
 
 

 

 

 

 

 (ایگفتمان موزههژمونی گفتمان نهادی ) .4
با تلاش کرده است تا  ای برای گذشتهآیندهدر نمایشگاه اجتماعی عمومی،  -ی یک نهاد فرهنگ عنوانبهموزه هنر زوریخ، 

مسائل اجتماعی، سیاسی و اخلاقی  خصوصمخاطبان در  اندیشیای، فرصتی برای تعامل و همموزه 1هایکنشاستفاده از 
های صوتی و هایی برای شنیدن و تأمل در بیانیهنخست، موزه ایستگاه .فراهم کند درآمدهنمایشبههای مرتبط با مجموعه

های نظرسنجی دیجیتال برای ایستگاهایجاد (. دوم، 5 شکلتصویری کارشناسان و مورخان فراهم کرده است )
سوم، در آخرین  (.3 شکلکنند ) اظهارنظرتوانند درباره نمایشگاه و آینده چنین رویدادهایی ها میبازدیدکنندگان که در آن

هایی نوشته و بر توانند نظرات و سؤالات خود را آزادانه بر کارتاتاق نمایشگاه، دیواری وجود دارد که بازدیدکنندگان می
 کند.فراهم می شدهحاشیه راندهبندی صداهای متفاوت و به موزه فضایی را برای مفصلاین اقدام با دیوار نصب کنند. 

گشودگی به صداهای متفاوت، امکان بازتعریف و چالش با مرزهای گفتمانی موجود را فراهم  ها فرصتی براینظرسنجی
آیا اگر بدانید اثری با پول حاصل از »اند، مانند های نظرسنجی مطرح شدههایی که در ایستگاهویژه، پرسشبه آورند.می

سرگذشت( یک اثر ) آیا بررسی تاریخچه»ا ی« فروش اسلحه خریداری شده است، دریافت شما از آن تغییر خواهد کرد؟
های مسلط تولید شده در فضای گفتمانی موزه دهنده دعوت به بازنگری در گفتمان، نشان«هنری در موزه ضروری است؟

 در تارنمای موزه آمده است: کهچنان هنر زوریخ است.
ها[ فرصت شما برای انجام ]نظرسنجیخواهیم که به ما بگویید چه فکر و چه احساسی دارید. ما از شما می»

این کار است. به این ترتیب، شما بخشی از فرآیندی خواهید شد که در آن موزه هنر نقش خود را در جامعه 
تارنمای موزه هنر  در این نمایشگاه چه چیزی یاد خواهید گرفت؟، )برگرفته از مقاله «کنددوباره ارزیابی می

 (Jun, 25,2024زوریخ، 
مجموعه گردآوری مرتبط با زمینه تاریخی  نه قصد داردموزه هنر زوریخ ا بیانات برگزارکنندگان نمایشگاه، مطابق ب

 گوید:نمایشگاه میپروژه یکی از برگزارکنندگان  2آلیا اسلیترنما جلوه دهد. بوهرل را انکار کند و نه آن را خوش
و از آن برای  گفتن درباره آن را تغییر دهیمدرگیر شویم، شیوه سخن توانیم با آنتوانیم گذشته را عوض کنیم، اما میما نمی»

 «آینده درس بگیریم.

                                                           
1. Practice  
2. Alia Slater 

 های منتسب به دال مرکزی "اخلاق" در موزه هنر زوریخبندی دال: مفصل3نمودار 

 ینحوه گردآور رامونیبحث و گفتگو پ

 یمنشأ آثار هنر یبررس اخلاق

 

 انتقال صدای صاحبان اصلی آثار 

 شناختن نقاط تعارض و تخاصم تیبه رسم

 فشار ای یراخلاقیمعاملات غ یآثار در ازا هیاحتمال ته رامونیگفتگو پ

نمودار 3. مفصل‌بندی دال‌های منتسب به دال مرکزی “اخلاق” در موزه هنر زوریخ

4. گفتمان نهادی )هژمونی گفتمان موزه‌ای(
مـوزه هنـر زوریـخ، به‌عنـوان یـک نهـاد فرهنگـی - اجتماعـی عمومـی، در نمایشـگاه آینـده‌‍‌ای 
بـرای گذشـته تالش کـرده اسـت تـا بـا اسـتفاده از کنش‌هـای مـوزه‌ای، فرصتـی بـرای تعامـل و 
هم‌اندیشـی مخاطبان در خصوص مسـائل اجتماعی، سیاسـی و اخلاقی مرتبط با مجموعه‌های 
به‌نمایش‌درآمـده فراهـم کنـد. نخسـت، مـوزه ایسـتگاه‌هایی بـرای شـنیدن و تأمـل در بیانیه‌های 
صوتی و تصویری کارشناسان و مورخان فراهم کرده است )شکل 5(. دوم، ایجاد ایستگاه‌های 
نظرسـنجی دیجیتـال بـرای بازدیدکننـدگان کـه در آن‌ها می‌تواننـد درباره نمایشـگاه و آینده چنین 
رویدادهایـی اظهارنظـر کننـد )شـکل 3(. سـوم، در آخرین اتاق نمایشـگاه، دیـواری وجود دارد 
کـه بازدیدکننـدگان می‌تواننـد نظرات و سـؤالات خود را آزادانه بر کارت‌هایی نوشـته و بر دیوار 
نصـب کننـد. بـا ایـن اقـدام مـوزه فضایـی را بـرای مفصل‌بنـدی صداهـای متفاوت و به حاشـیه 
رانده‌شـده فراهـم می‌کنـد. نظرسـنجی‌ها فرصتـی برای گشـودگی بـه صداهای متفـاوت، امکان 
بازتعریـف و چالـش بـا مرزهـای گفتمانـی موجـود را فراهـم می‌آورنـد. به‌ویـژه، پرسـش‌هایی 
کـه در ایسـتگاه‌های نظرسـنجی مطـرح شـده‌اند، ماننـد »آیـا اگـر بدانیـد اثـری بـا پـول حاصـل 
از فـروش اسـلحه خریـداری شـده اسـت، دریافـت شـما از آن تغییـر خواهـد کـرد؟« یـا »آیـا 
بررسـی تاریخچـه )سرگذشـت( یـک اثر هنـری در موزه ضروری اسـت؟«، نشـان‌دهنده دعوت 
بـه بازنگـری در گفتمان‌هـای مسـلط تولیـد شـده در فضـای گفتمانـی مـوزه هنـر زوریخ اسـت. 

چنان‌کـه در تارنمـای مـوزه آمده اسـت:
دارید.  احساسی  چه  و  فکر  چه  بگویید  ما  به  می‌خواهیم که  شما  از  »ما 
]نظرسنجی‌ها[ فرصت شما برای انجام این کار است. به این ترتیب، شما 
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بخشی از فرایندی خواهید شد که در آن موزه هنر نقش خود را در جامعه 
این نمایشگاه چه چیزی یاد  از مقاله در  ارزیابی می‌کند«، )برگرفته  دوباره 

)Jun, 2024: 25 ،خواهید گرفت؟ تارنمای موزه هنر زوریخ

ــه  ــد دارد زمین ــه قص ــخ ن ــر زوری ــوزه هن ــگاه، م ــدگان نمایش ــات برگزارکنن ــا بیان ــق ب مطاب
تاریخــی مرتبــط بــا گــردآوری مجموعــه بوهــرل را انــکار کنــد و نــه آن را خوش‌نمــا جلــوه دهــد. 

ــد: ــروژه نمایشــگاه می‌گوی ــدگان پ ــا اســلیتر یکــی از برگزارکنن آلی
»ما نمی‌توانیم گذشته را عوض کنیم، اما می‌توانیم با آن درگیر شویم، شیوه 

سخن‌گفتن درباره آن را تغییر دهیم و از آن برای آینده درس بگیریم.«

کیــم اشــتنگل در بیانیــه صوتــی - تصویــری نمایشــگاه بیــان می‌کنــد کــه مــوزه هنــر زوریــخ 
قصــد نــدارد حکمــی در خصــوص گذشــته صــادر کنــد، بلکــه به وظیفــه خــود در برقــراری پیوند 
بــا جامعــه عمــل می‌کنــد. بــه گفتــه اشــتنگل، ایــن مــوزه از نمایشــگاه به‌عنــوان فرصتــی اســتفاده 
می‌کنــد تــا بــا مخاطبــان وارد گفتگــو شــود و حتــی از طریــق آن، گذشــته خــود را ارزیابــی کنــد. 
هــدف مــوزه خلــق فضایــی اســت کــه بــه ســمت آینــده‌ای جدیــد حرکــت کنــد و بــه تعامــل بــا 

جامعــه اهمیــت دهد.
ــره‌گاه«  ــوان »گ ــر به‌عن ــا بهظ‌اه ــه مجموعه‌ه ــی ب ــی« عموم ــوزه‌ای، »دسترس ــان م در گفتم
ــود دارد.  ــر وج ــق نظ ــر آن تواف ــر س ــوزه ب ــی م ــان اهال ــت و می ــرح اس ــی« مط ــه کانون و »نقط
بااین‌حــال، به‌زعــم نگارنــدگان، مفهــوم »دسترســی« به‌عنــوان »دال شــناور« در فضــای گفتمانــی 
ــر  ــود. ه ــیر می‌ش ــم و تفس ــون فه ــیوه‌های گوناگ ــه ش ــد و ب ــل می‌کن ــف عم ــای مختل موزه‌ه
گفتمــان تــاش می‌کنــد تــا بــه شــیوه خــاص خــود بــه آن معنــا ببخشــد و میــان گفتمان‌هــای 
ــر  ــه آن رقابــت اســت: از یک‌ســو، در گفتمــان نهــادی مــوزه هن ــر ســر معنادهــی ب مختلــف ب
زوریــخ )هماننــد بســیاری از موزه‌هــای دیگــر(، »دسترســی« بــه معنــای امــکان بازدیــد عمومــی 
از آثــار هنــری شــاخص معنــا می‌شــود. بدیــن ترتیــب، بــه اســتناد قــدرت گفتمــان نهــادی مــوزه، 
ــه شــیوه مشــکوک و غیراخلاقــی گــردآوری شــده‌اند،  ــار مجموعــه بوهــرل، به‌رغــم اینکــه ب آث
بــدون اشــاره بــه نــام و مشــخصات صاحبــان اصلــی آن‌هــا در مــوزه بــه نمایــش عمومــی گذاشــته 
ــی« را  ــناور »دسترس ــی(، دال ش ــان اخلاق ــب )گفتم ــان رقی ــر گفتم ــوی دیگ ــوند. از س می‌ش
به‌مثابــه فرصــت مواجهــه عمومــی بــا مــدارک و مســتندات مرتبــط بــا منشــأ شــاهکارهای هنــری 
به‌نمایش‌درآمــده تعریــف می‌کنــد. گفتمــان )اخلاقــی( بــه دنبــال ایــن هــدف اســت کــه مــوزه 
را بــه آگاهی‌رســانی در خصــوص خاســتگاه و شــیوه گــردآوری آثــار در ســطح عمومــی دعــوت 
کنــد؛ آنچــه کــه در زمــان افتتــاح بخــش الحاقــی مــوزه هنــر زوریــخ، از مصادیــق دسترســی در 
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ــوزه‌ای  ــا برجسته‌ســازی برخــی کنش‌هــای م ــخ، ب ــر زوری ــوزه هن ــه نشــده اســت. م نظــر گرفت
ــال باقابلیــت  ــار و ایجــاد آرشــیو دیجیت ــد نمایــش عمومــی آث در فضــای نشــان‌دار مــوزه، مانن
دسترســی بــه تاریــخ و کاتالــوگ کامــل مجموعــه، می‌کوشــد تــا نقــش خــود را به‌عنــوان 
بازیگــری فعــال و نهــاد عمومــی در خدمــت جامعــه، برجســته ســازد درحالی‌کــه معنــای 
منتســب شــده بــه دال شــناور »دسترســی« در گفتمــان نهــادی )نمــودار 5( بــا گفتمــان اخلاقــی 

بــا یکدیگــر در تعــارض هســتند.

سهولت دسترسی عمومی
نهاد

ایجاد آرشیو رقمی

تعامل با مخاطب

خدمت به جامعه

 نظرسنجی عمومی

)به‌منطور آشنایی با چگونگی دریافت و استقبال مخاطب(

نمودار 4. مفصل‌بندی دال‌های منتسب به دال مرکزی »نهاد عمومی” در موزه هنر زوریخ

بازنمایی نظم گفتمانی حاکم بر موزه هنر زوریخ
بازنمایــی نظــم گفتمانــی حاکــم بــر مــوزه هنــر زوریــخ را می‌تــوان در چارچــوب تقابــل میــان 
گفتمان‌هــای متعــارض و تــاش بــرای تثبیــت معنــا و رســالت نهــاد مــوزه در قبــال آثــار 
ــوزه و  ــر ســر گســترش م ــی ب ــزاع گفتمان ــه ن ــرد. در شــرایطی ک ــل ک ــرل، تحلی ــه بوه مجموع
نمایــش مجموعــه امیــل بوهــرل اوج گرفتــه بــود، مــوزه بــا مداخــات هژمونیــک خــود، تــاش 
ــودار  ــخ )نم ــر زوری ــوزه هن ــی م ــد. در فضــای گفتمان ــت نمای ــا را مدیری ــن تنش‌ه ــا ای ــرد ت ک
ــر  ــی اث ــر اســتقلال و خــود آئین ــر کــه ب 6(، دو گفتمــان کلان شــکل‌گرفته اســت: گفتمــان هن
هنــری و بی‌طرفــی آن از زمینه‌هــای تاریخــی و سیاســی تأکیــد دارد و دیگــر گفتمــان اخلاقــی 
کــه مــوزه را دربــاره منشــأ آثــار، مســئول می‌دانــد. نــزاع میــان ایــن دو گفتمــان نمونــه‌ای بــارز 
ــدی دال‌هــای  ــرای مفصل‌بن ــی متعــارض، در تــاش ب ــان هویت‌هــای گفتمان از کشــمکش می
شــناور »مســئولیت اخلاقــی« و »زیبایــی هنــری« در چارچــوب نظــم گفتمانــی مــوزه‌ هنــر زوریخ 
اســت. در ایــن راســتا، هــر یــک از گفتمان‌هــا می‌کوشــد تــا دســتورالعمل متفاوتــی بــرای کنــش 
مــوزه تدویــن کنــد. درحالی‌کــه مــوزه هنــر زوریــخ نمایــش آثــار هنــری را اصلی‌تریــن کارکــرد 
ــد، گفتمــان اخلاقــی جامعــه مــوزه را به‌دلیــل پذیــرش مجموعــه امیــل بوهــرل و  خــود می‌دان

ــرد. ــاد انتقــاد می‌گی ــه ب نمایــش آن در مــوزه ب
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کشمکش میان این دو گفتمان به‌واسطه گفتمان هژمونیک موزه‌ای )نهادی( سازمان‌دهی 
و متعادل می‌شود. به‌بیان‌دیگر، موزه هنر زوریخ، در مقام یک‌نهاد فرهنگی، با توسل به گفتمان 
موزه‌ای به‌عنوان یک نظم هژمونیک، با مفصل‌بندی هژمونیک عناصر گفتمان هنری و اخلاقی، 
میان این دو گفتمان متعارض، نوعی تعادل گفتمانی برقرار کند. موزه هنر زوریخ با تأکید بر 
هویت خود به‌عنوان یک نهاد هنری و با برجسته‌سازی جنبه‌های زیبایی‌شناسانه آثار، از تصمیم 
خود برای نمایش »شاهکارهای هنری« مربوط به جنگ جهانی دوم دفاع و حمایت می‌کند. 
از سوی دیگر موزه نمایش مجموعه بوهرل را در نمایشگاه »آینده‌ای برای گذشته«، به‌عنوان 
بخشی از تاریخ اجتماعی و فرهنگی و حافظه اجتماعی دوران جنگ، مشروعیت می‌بخشد. 
به‌گونه‌ای مدیریت می‌کند که  را  این فرایند غیریت‌سازی میان دو گفتمان هنری و اخلاقی 
هرچند گفتمان اخلاقی در حاشیه قرار می‌گیرد، اما حضور آن به شکل یک دغدغه ثانویه در 
نظم گفتمانی موزه لحاظ می‌شود. این اقدام، کوششی برای طبیعی‌سازی و مشروعیت‌بخشی 
به تصمیم موزه برای پذیرش و نمایش مجموعه بوهرل است. انتشار بیانیه اخیر بنیاد بوهرل 
در تاریخ 14 ژوئن 2024، نمونه‌ای از تلاش موزه برای پاسخ به فشارهای ناشی از انتقادهای 
گفتمان اخلاقی و تقاضاهای استرداد آثار غارت‌شده در جنگ جهانی دوم، است. این بیانیه با 
تعهد به اصول واشنگتن و پذیرش قواعد اخلاقی موزه‌ها در خصوص پرونده‌های بازگشت آثار، 
در تلاش است تا دال »عدالت« و تعهد به »کدهای اخلاقی« را در زنجیره هم‌ارزی رسالت موزه‌ 
مفصل‌بندی کند. بااین‌وجود، متصدیان موزه در بیانیه‌های رسمی خود، بارها تأکید کرده‌اند که 
آثار هنری، مستقل از سیاست‌های تاریخی و تجربیات زیسته دوران خود هستند. این استدلال، 
به تصمیم موزه در نمایش مجموعه  برای مشروعیت‌بخشی  باهدف جلب موافقت عمومی 

بوهرل انجام می‌شود.

2۰ 
 

که موزه را درباره منشأ دیگر گفتمان اخلاقی  های تاریخی و سیاسی تأکید دارد وطرفی آن از زمینهو بی هنری اثرخود آئینی 
های گفتمانی متعارض، در تلاش برای ای بارز از کشمکش میان هویتنزاع میان این دو گفتمان نمونهداند. میمسئول آثار، 

در این هنر زوریخ است.  در چارچوب نظم گفتمانی موزه« یی هنریزیبا»و « مسئولیت اخلاقی»های شناور بندی دالمفصل
موزه هنر زوریخ  کهدرحالی .کوشد تا دستورالعمل متفاوتی برای کنش موزه تدوین کندها میراستا، هر یک از گفتمان
مجموعه امیل بوهرل و پذیرش  دلیلبهداند، گفتمان اخلاقی جامعه موزه را ترین کارکرد خود مینمایش آثار هنری را اصلی

 گیرد.نمایش آن در موزه به باد انتقاد می
، دیگریانببهشود. و متعادل می یدهسازمان نهادی() ایگفتمان هژمونیک موزه واسطهبهکشمکش میان این دو گفتمان 

بندی مفصل، با عنوان یک نظم هژمونیکای بهگفتمان موزه، با توسل به فرهنگی نهادیکموزه هنر زوریخ، در مقام 
موزه هنر میان این دو گفتمان متعارض، نوعی تعادل گفتمانی برقرار کند.  عناصر گفتمان هنری و اخلاقی، هژمونیک

از تصمیم خود برای شناسانه آثار، های زیباییسازی جنبهو با برجستهیک نهاد هنری  عنوانبهزوریخ با تأکید بر هویت خود 
نمایش مجموعه بوهرل موزه از سوی دیگر کند. مربوط به جنگ جهانی دوم دفاع و حمایت می «شاهکارهای هنری»نمایش 

عنوان بخشی از تاریخ اجتماعی و فرهنگی و حافظه اجتماعی دوران جنگ، ، به«ای برای گذشتهآینده»را در نمایشگاه 
کند که هرچند ای مدیریت میگونهبه سازی میان دو گفتمان هنری و اخلاقی راغیریت فراینداین  بخشد.مشروعیت می

این  شود.گیرد، اما حضور آن به شکل یک دغدغه ثانویه در نظم گفتمانی موزه لحاظ میگفتمان اخلاقی در حاشیه قرار می
انتشار . بخشی به تصمیم موزه برای پذیرش و نمایش مجموعه بوهرل استسازی و مشروعیتاقدام، کوششی برای طبیعی

پاسخ به فشارهای ناشی از انتقادهای ای از تلاش موزه برای ، نمونه2۰24ژوئن  14ر بنیاد بوهرل در تاریخ بیانیه اخی
این بیانیه با تعهد به اصول واشنگتن و  است.شده در جنگ جهانی دوم، گفتمان اخلاقی و تقاضاهای استرداد آثار غارت

کدهای »و تعهد به « عدالت»ت آثار، در تلاش است تا دال های بازگشها در خصوص پروندهپذیرش قواعد اخلاقی موزه
رسمی خود، بارها ی ها، متصدیان موزه در بیانیهوجودبااین .بندی کندمفصل ارزی رسالت موزهرا در زنجیره هم« اخلاقی

 باهدفستدلال، های تاریخی و تجربیات زیسته دوران خود هستند. این ااند که آثار هنری، مستقل از سیاستتأکید کرده
 .شودبخشی به تصمیم موزه در نمایش مجموعه بوهرل انجام میجلب موافقت عمومی برای مشروعیت
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نمودار 5. نظم گفتمانی موجود در موزه هنر زوریخ
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نتیجه‌‌گیری
پژوهــش حاضــر بــا تحلیــل نمایشــگاه »آینده‌ای برای گذشــته« در مــوزه هنر زوریــخ و بهره‌گیری 
از نظریــه گفتمــان لاکلاو و موفــه، بــه بررســی نقــش و رســالت موزه‌هــا در فراینــد خلــق معنــا 
و بازنمایــی فرهنــگ پرداختــه اســت. نتایــج ایــن تحقیــق نشــان می‌دهــد کــه موزه‌هــا به‌عنــوان 
نهادهــای فرهنگــی در پیونــد بــا جامعــه، نقــش محــوری در ســاختاردهی و هژمونیــک کــردن 
ــوزه، گفتمان‌هــای  ــی م ــل فضــای گفتمان ــد. در گام نخســت، از تحلی ــا می‌کنن گفتمان‌هــا ایف
»تاریخــی«، »هنــری«، »اخلاقــی« و »نهــادی )مــوزه‌ای(« در مــوزه هنــر زوریــخ شناســایی شــد. 
ایــن گفتمان‌هــا در فضــای مــوزه بــا یکدیگــر در تعامــل و تقابــل هســتند و هــر یــک بــه نحــوی 
در فراینــد تثبیــت معانــی موجــود در نمایشــگاه نقــش دارنــد. آثــار مجموعــه بوهــرل در تفاســیر 
گفتمان‌هــای رقیــب گاهــی )در گفتمــان هنــر( بــا تأکیــد بــر زیبایی‌شناســی و به‌عنــوان مفهومــی 
مســتقل از مســائل اجتماعــی و سیاســی تعریــف و ارزش‌گــذاری می‌شــود و گاه )در گفتمــان 
تاریخــی( به‌عنــوان محصولــی کــه بــا زمینه‌هــای تاریخــی و اجتماعــی گره‌خــورده اســت، مــورد 
توجــه قــرار می‌گیــرد. از دیــدگاه محققــان و از منظــر نظریــه تحلیــل گفتمــان انتقــادی لاکلاو 
ــه  ــن و ب ــرای نادیده‌گرفت ــوزه ب ــت م ــزاری در دس ــی« اب ــازی »زیبایی‌شناس ــه، برجسته‌س و موف

حاشــیه رانــدن رویدادهــای تاریخــی و اجتماعــی مرتبــط بــا مجموعــه تلقــی ‌می‌شــود.
ــی  ــن فضــای تعــارض و کشــمکش گفتمان ــز در ای ــه مفهــوم »مــوزه« نی شــیوه معنادهــی ب
ــذت  ــرای ل ــی ب ــاً مکان ــد صرف ــخ می‌توان ــر زوری ــوزه هن ــه م ــه ک ــن نکت ــت. ای ــه اس قابل‌توج
زیبایی‌شناســانه و حفــظ و نمایــش آثــار هنــری اســت، یــا بایســتی فضایــی بــرای بازاندیشــی، 
تحلیــل و مواجهــه بــا پرســش‌های اخلاقــی و اجتماعــی باشــد. پرسشــی کــه محققــان در پــی 
یافتــن پاســخ آن بودنــد ایــن بــود کــه مــوزه هنــر زوریــخ چگونــه در ایــن فضــای تعــارض معنایــی 
میــان گفتمان‌هــای رقیــب نقــش خــود را تعریــف می‌کنــد؟ آیــا ایــن نقــش بــه تــداوم گفتمــان 

ــرای پرســش‌گری فراهــم مــی‌آورد؟ ــه‌ای ب ــا زمین ــد ی ــر کمــک می‌کن هژمونیــک هن
بــر اســاس یافته‌هــای پژوهــش در مــوزه هنــر زوریــخ، گفتمــان مــوزه‌ای )نهــادی( از طریــق 
مداخــات هژمونیــک خــود، اقــدام بــه ســازماندهی و تعدیــل تنــش میــان گفتمان‌هــای رقیــب 
)تاریخــی، هنــری، اخلاقــی( می‌کنــد. مــوزه بــا تأکیــد بــر رســالت مــوزه هنــر در نمایــش »امــر 
زیبــا« و برجسته‌ســازی اهمیــت زیبایی‌شــناختی آثــار هنــری، می‌کوشــد تــا روایت‌هــای رقیــب 
را بــه حاشــیه برانــد و هرگونــه انتقــاد یــا بحــث پیرامــون منشــأ آثــار )ماننــد غــارت فرهنگــی 
ــد.  ــی می‌کن ــوزه تلق ــدف م ــه باه ــیه‌ای در مقایس ــی حاش ــوان موضوعات ــتعمار( را به‌عن ــا اس ی
نهــاد )مــوزه( بــا مشروعیت‌بخشــی بــه گفتمــان هنــر و بــا تأکیــد بــر ایــن ایــده کــه هنــر بایســتی 
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مســتقل از روایت‌هــای اجتماعــی و سیاســی و به‌صــورت »خنثــی و بی‌طــرف‌« در نظــر گرفتــه 
ــی و اجتماعــی  ــای تاریخ ــود را نســبت بــه روایت‌ه ــا مســئولیت‌های خ ــود، می‌کوشــد ت ش

به‌عنــوان بخشــی از »مســائل خــارج از هنــر« نادیــده بگیــرد.
گفتمــان نهــادی )مــوزه( در مــوزه هنــر زوریــخ، بــا برپایــی نمایشــگاه آینــده‌ای بــرای گذشــته 
تــاش کــرده اســت تــا در کنــار حامیــان زیبایی‌شناســی بــه مخاطبــان منتقــد نیــز صــدا دهــد. 
ــل  ــارض و متقاب ــای متع ــا گفتمان‌ه ــت ت ــده اس ــق ش ــته موف ــرای گذش ــده‌ای ب ــگاه آین نمایش
ــا  ــان گفتمان‌ه ــت می ــت خصوم ــا مدیری ــرده و ب ــرا ک ــوی همگ ــه نح ــی( را ب ــری و اخلاق )هن
ــک  ــوان ی ــخ به‌عن ــر زوری ــوزه‌ هن ــوزه انســجام و ســازماندهی ببخشــد. م ــی م ــه نظــم گفتمان ب
ــد  ــا می‌کن ــب ایف ــای رقی ــان گفتمان‌ه ــی می ــاط تلاق ــال در نق ــی فع ــی، نقش ــای فرهنگ نهاده
و بــا ایجــاد فضاهــای دیالــوگ، ضمــن نمایــش شــاهکارهای هنــری، زمینــه‌ را بــرای تأمــل در 

تحقیقــات منشــأ و بازنگــری هویــت تاریخــی فراهــم آورده اســت.

پیشنهاد‌ها
همان‌طــور کــه نمایشــگاه »آینــده‌ای بــرای گذشــته« تــاش دارد نقــش نهــاد مــوزه را در قبــال آثــار 
حســاس و مناقشــه‌برانگیز بــه چالــش بکشــد، ایــن جســتار نیــز بــا تحلیــل گفتمان‌هــای حاکــم 
بــر نظــم گفتمانــی مــوزه هنــر زوریــخ کــه اخیــراً بــا مناقشــاتی پیرامــون منشــأ آثــار مــوزه‌ای مواجه 
شــده اســت، مخاطبــان را بــه تفکــر و تأمــل دربــاره منشــأ و خاســتگاه آثــار مــوزه‌ای و رســالت 
ــی  ــرای پژوهش‌هــای آت ــر ب ــن راســتا، پیشــنهادهای زی ــد. در ای ــر دعــوت می‌کن موزه‌هــای هن

ــه می‌شــود: ارائ
فرعــی:  و  حاشــیه‌ای  موضوعــات  بــه  پرداختــن  در  موزه‌هــا  رســالت  بررســی   .1
پژوهش‌هــای آینــده می‌تواننــد بــه بررســی ایــن مســئله بپردازنــد کــه آیــا رســالت 
ــا حــوزه تخصصــی خــود )در اینجــا  ــط ب ــه موضوعــات مرتب موزه‌هــا تنهــا محــدود ب
مباحــث مرتبــط بــا دنیــای هنــر ماننــد ســبک، فــن، ابعــاد و مــوارد مشــابه( اســت، یــا 
اینکــه بایــد بــه دیگــر موضوعاتــی کــه ممکــن اســت »حواشــی« و »فرعــی« تلقــی شــوند 
ــا گــردآوری،  ــط ب ــات مرتب ــد زمینه‌هــای تاریخــی، اجتماعــی، سیاســی و اخلاقی )مانن

ــد. ــز توجــه کنن ــار مــوزه‌ای( نی ــک و نمایــش آث تمل
2. تحلیــل گفتمان‌هــای طبیعــی و عینیت‌یافتــه در تاریــخ موزه‌هــا: مطالعــات آینــده 
می‌تواننــد بــه بررســی گفتمان‌هــای مــوزه‌ای در برهه‌هــای مختلــف تاریخــی بپردازنــد 
و تحلیــل کننــد کــه چگونــه ایــن گفتمان‌هــا طبیعــی و بــدون رقیــب تلقــی شــده‌اند. ایــن 
پژوهش‌هــا می‌تواننــد نشــان دهنــد کــه چگونــه موزه‌هــا در طــول تاریــخ بــه بازنمایــی 
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ــر  ــا در براب ــن گفتمان‌ه ــه ای ــد و چگون ــی پرداخته‌ان ــری و فرهنگ ــار هن ــت آث و مدیری
ــد. ــر بوده‌ان ــا تطبیق‌پذی ــرات و تحــولات اجتماعــی و فرهنگــی مقــاوم ی تغیی

3. ارزیابــی عملکــرد موزه‌هــا: ممکــن اســت در برهه‌هایــی از تاریــخ، گفتمان‌هــای 
مــوزه‌ای طبیعــی و بــدون رقیــب بــه نظــر برســند، امــا در شــرایط کنونــی کــه جلســات و 
ــر ترویــج  ــی موزه‌هــا )ایکــوم( ب گردهمایی‌هــای متعــددی از ســوی شــورای بین‌الملل
ــد  ــوزه تأکی ــی در م ــرد و بازاندیش ــفافیت در عملک ــی و ش ــت اجتماع ــری، عدال براب
دارنــد، به‌ویــژه باتوجه‌بــه شــعار ســال شــورای بین‌المللــی موزه‌هــا )ICOM( در 
ــت آن رســیده  ــوع و شــمول«، وق ــری: تن ــرای براب ــا ب ــوان »موزه‌ه ــا عن ســال 2020 ب
اســت کــه پژوهش‌هــای آتــی بــه ارزیابــی ایــن اصــول در عملکــرد موزه‌هــا بپردازنــد. 
ایــن تحقیقــات می‌تواننــد بــه درک بهتــری از نقــش موزه‌هــا در عصــر کنونــی و نیــاز بــه 

ــد. ــر کمــک کنن ــر در حــوزه هن ــه مســائل گســترده‌تر و پیچیده‌ت توجــه ب

تعارض منافع
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