
Representation of “Honorable Jealousy” in Iranian cinema of the1390 

Seyedeh Samaneh Razavi, Master of Family Law, Sisters Campus of Imam Sadiq 
University (AS) )Corresponding Author) Email: razavi.s124@gmail.com
Mohsen Johari, Ph.D. student of culture and communication, researcher of the 
Rushd center of Imam Sadiq University (AS). Email:Mohsen.johar313@gmail.
com

Abstract
Honorable zeal is one of the social-cultural components of different societies, in-
cluding Iranian society. In recent decades, with the expansion of feminist ideas, 
this issue has been critically analyzed, and its overflow can be seen in the art of 
cinema. The present research has been carried out with the aim of investigating 
the representation of honorable zeal in the Iranian cinema of the 1390s, using 
Fairclough’s discourse analysis method. This method includes three stages of de-
scription, interpretation and explanation, during which the formal features of the 
text are examined in the description stage, the interdiscourses in the interpreta-
tion stage, and the influence of macro-social structures in the explanation stage. 
For this purpose, 3 films “Daughter’s House”, “Father’s House” and “Parvaneh’s 
Swimming” were selected and analyzed from the series of films released in the 
1390s with a purposeful sampling method. The results indicate that in the light of 
the effects of the process of globalization on Iranian cinema, the development of 
feminist literature, the cultural policies of international film festivals, the develop-
ment of the urban middle class in Iran and the cultural policies of the government 
of moderation, the issue of honor zeal in the cinema of Iran in the 1390s has been 
represented as an irrational phenomenon with absolutely harmful consequences 
and The creator of the authoritarian relationship between men and women.
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بازنمایی »غیرت ناموسی« در سینمای دهه 1390 ایران
سیده سمانه رضوی1، محسن جوهری2

چکیده
ــی  ــه ایران ــه جامع ــرت ناموســی یکــی از مؤلفه هــای فرهنگــی ـ اجتماعــی جوامــع مختلــف، از جمل غی

ــورت  ــش به ص ــتی، بیش ازپی ــه های فمینیس ــط اندیش ــا بس ــر و ب ــای اخی ــوع در دهه ه ــن موض ــت. ای اس

انتقــادی تحلیــل شــده کــه ســرریز آن در هنــر ســینما قابل مشــاهده اســت. پژوهــش پیــش رو بــا هــدف 

بررســی بازنمایــی غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 1390 ایــران، بــا روش تحلیــل گفتمــان فــرکلاف 

انجــام شــده اســت. ایــن روش شــامل ســه مرحلــه توصیــف، تفســیر و تبییــن اســت کــه طــی آن در مرحلــۀ 

ــر  ــن، تأثی ــۀ تبیی ــا و در مرحل ــیر بیناگفتمانیت ه ــۀ تفس ــن، در مرحل ــوری مت ــای ص ــف، ویژگی ه توصی

ســاختارهای کلان اجتماعــی بررســی می شــود. بدین منظــور 3 فیلــم خانــه دختــر، خانــه پــدری و شــنای 

پروانــه از مجموعــه فیلم هــای اکــران شــده در دهــه 1390 بــا شــیوۀ نمونه گیــری هدفمنــد انتخــاب شــده 

و مــورد تحلیــل قــرار گرفتنــد. نتایــج حاکــی از آن اســت کــه در پرتــوی تأثیــرات فراینــد جهانی شــدن بــر 

ســینمای ایــران، بســط ادبیــات فمینیســتی، سیاســت های فرهنگــی جشــنواره های ســینمایی بین المللــی، 

ــرت  ــوع غی ــدال، موض ــت اعت ــی دول ــت های فرهنگ ــران و سیاس ــهری در ای ــط ش ــۀ متوس ــعۀ طبق توس

ــار و  ــاً زیان ب ــات مطلق ــا تبع ــی ب ــده ای غیرعقلان ــه پدی ــران به مثاب ــه 1390 ای ــینمای ده ــی در س ناموس

برســازنده رابطــۀ اقتدارگرایانــه مــرد نســبت بــه زن، بازنمایــی شــده اســت.
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مقدمه
غیــرت ناموســی یکــی از مؤلفه هــای فرهنگــی - اجتماعــی جوامــع مختلــف بشــری، از جملــه 
جامعــه ایرانــی، اســت کــه از یــک ســو ریشــه در طبیعــت و فطــرت انســانی دارد، از طــرف دیگــر 
ــه ای  ــک ارزش پای ــه ی به صــورت تاریخــی در بســیاری از فرهنگ هــا و ســنن اجتماعــی به مثاب

شــناخته می شــود و از ســوی دیگــر واجــد یــک منشــأ مســتحکم الهیاتــی و دینــی اســت.
همان طــور کــه اشــاره شــد، غیــرت ناموســی در جامعــه ایرانــی یــک ارزش محــوری اســت 
و در همیــن راســتا »هالــه ای از اوصــاف مطلــوب و مثبــت فــردی و اجتماعــی، غیــرت ناموســیِ 
مــرد ایرانــی را احاطــه كــرده و مــردان، بــا غیرتمنــدی خــود، آن اوصــاف و همبســته های آنهــا را در 
خــود اثبــات می كرده انــد. همبســته هایی مثــل مردانگــی، شــرف، عــزت، آبــرو و ناموس پرســتی. 
صفــت »بی غیــرت« نیــز به منزلــه یــك اســتیگمای داغ اجتماعــی- فرهنگــی قدرتمنــد، در جهــت 
تقویــت چنیــن برداشــتی عمــل كــرده اســت و مــرد ایرانــی بســیاری از كنش هــای غیرتمندانــه را 

بــرای فــرار از ایــن اســتیگمای ســنگین، بــروز داده اســت« )شــهابی و اعطــاف، 1393: 127(�
 پدیــده غیــرت ناموســی در دهه هــای اخیــر متأثــر از جریــان جهانی ســازی1 و تأثیــرات 
آن بــر هنــر ایــران و همچنیــن بســط و توســعه اندیشــه فمینیســم2 در محافــل نخبگانــی جامعــه 
ایرانــی، بیش ازپیــش از یــک منظــر انتقــادی3 مــورد تحلیــل و بررســی قــرار گرفتــه اســت. یکــی از 
مولفه هــای مهــم جریــان جهانی ســازی در عرصــه هنــر، تأکیــد بــر بازنمایــی بی پــروای مســائل 
جنســی اســت و طبعــاً چنیــن هنــری نمی توانــد ســر ســازگاری بــا مقولــه غیــرت ناموســی داشــته 
باشــد. »هنــر معاصــر غــرب، بــا همــه امکانات و رســانه ای نوینــش، بر آن اســت همواره بــر ادعای 
خــود نســبت بــه موضوعــات چالــش برانگیــزی نظیــر آزادی، محیط زیســت، خطــرات هســته ای 
و فمینیســم، بیگانگــی انســان و ماشــین و فجایــع انســانی تأکیــد کنــد؛ امــا بیــش از هــر چیــز دو 
نکتــه اساســی در آثــار آن بــه چشــم می خــورد. یکــی ســعی در تجاری کــردن و عمومی کــردن هنــر 

و دیگــری تأکیــد آشــکار بــر بازنمایــی مســائل جنســی« )رضائــی نبــرد، 1391: 176(�
از ســوی دیگــر بــه نظــر می رســد کــه رفتارهــای متعصبانــه، افراطــی و تــوأم بــا خشــونت 
ــه  ــمّ آن ب ــوان غیرتمنــدی و تعصــب ناموســی کــه قتل هــای ناموســی مصــداق ات عــده ای، باعن
شــمار می رونــد، زمینــه مســاعدی را جهــت توســعه تحلیل هــای انتقــادی در ایــن حــوزه فراهــم 
کــرده اســت. »در تحلیــل علــل وقــوع قتل هــای ناموســی علــل فرهنگــی و اجتماعــی متعــددی 
دخالــت دارنــد کــه مهم تریــن آن هــا باتوجه بــه ســاختار فرهنگــی و اجتماعــی، حاکمیــت 
1. Globalization
2. Feminism
3. Critical
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مردســالاری و بزرگ ســالاری در خانــواده، فقــر شــدید فرهنگــی، تعصــب شــدید و بیجــا بــه 
ــرای ازدواج  ــی ب ــای فرهنگ ــود آیین ه ــردان و وج ــان و م ــن زن ــض بی ــی و تبعی ــای قوم آیین ه
ــی از  ــن آیین هــا حت ــه ای ــکار ب ــاد غیرقابل ان ــدن و اعتق ــاف بری ــس و ن ــه خون ب ــاری ازجمل اجب

ــی، 1395: 1(� ــند« )بهرام ــف می باش ــا و طوای ــرده خانواده ه ــور تحصیل ک ــوی ذک س
ــورت  ــاص، به ص ــورت خ ــینما3 به ص ــر س ــام و هن ــورت ع ــانه2 به ص ــر1 و رس ــه هن عرص
طبیعــی، بازتاب دهنــده تغییــرات فکــری و فرهنگــی و نشــان دهنده تلاش هایــی اســت کــه 
ــر  ــز هن ــش نی ــن پژوه ــر ای ــوع موردنظ ــب در موض ــرد؛ بدین ترتی ــورت می گی ــتا ص ــن راس ای
ســینما نشــان دهنده دیدگاه هــای انتقــادی نســبت بــه مفهــوم غیــرت ناموســی بــوده و به خوبــی 
نمایانگــر تلاش هایــی اســت کــه ســعی می کنــد بازنمایــی4 خاصــی از ایــن مقولــه ارائــه کنــد.

به صــورت خــاص مســئله غیــرت ناموســی به واســطه پیونــد عمیقــی کــه بــا فرهنــگ عرفــی 
و دینــی جامعــه ایرانــی دارد در ســینمای ایــران به صــورت مضاعــف موردتوجــه قــرار گرفتــه و 
از زاویه هــای مختلفــی بــه آن نگریســته شــده اســت. ظرفیــت بــالای مســائل مرتبــط بــا موضــوع 
غیــرت در تولیــد درام نیــز باعــث اقبــال بیشــتر ســینماگران ایرانــی بــه موضوعــات مرتبــط بــا 
ایــن حــوزه شــده اســت. »ســینما در بحبوحــه یــک گســیختگی غریــب در تاریــخ اجتماعــی ایران 
وارد مملکــت شــد و الفبــای ایــن صنعــت نیــز از غــرب آمــد؛ ولــی برخــی عوامل زیبایی شناســی 
بومــی و ملــی در فراینــد توســعه ســینما بــر آن تأثیرگــذار بــود... از همــان ابتدای کار ســینما،  نهاد 
خانــواده و مســائل ناموســی به مثابــه پرحرمت تریــن و مخفی تریــن ارزش هــا مــورد یــورش قــرار 
ــود،  درعین حــال  گرفــت... چــون فــرد آســان گیر عامــی، اگرچــه مشــتاق نگاه هــای عاطفــی ب
حرمــت نوامیــس خــود را ســخت پــاس می داشــت و بــا قهرمــان فیلــم کــه در تعقیــب متجــاوز 

ایــن حریــم بــود همدلــی می کــرد« )محبــی و علی عســکری، 1379: 223(�
ــان و  ــوزه زن ــا ح ــبت آن ب ــانه و نس ــر و رس ــه هن ــت گذاری5 در عرص ــک سیاس ــدون ش ب
ــه  ــت ک ــد آن اس ــت نیازمن ــه نخس ــی، در وهل ــرت ناموس ــوع غی ــت موض ــا محوری ــواده ب خان
شــناخت دقیقــی از وضعیــت چالش هــای گفتمانــی موجــود در ایــن حــوزه وجــود داشــته باشــد. 
ــد  همچنیــن بایــد تحلیــل درســتی از صورت بنــدی6 روابــط قــدرت7 کــه از ســویی منشــأ تولی
گفتمان هــای مذکــور قــرار می گیــرد و از ســوی دیگــر توســط گفتمان هــای موردنظــر بازتولیــد 

1. Art
2. Media
3. Cinema
4. Representation
5. Policy Making
6. Formation
7. Power
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می شــوند بــه دســت آیــد. بــر اســاس آنچــه گفتــه شــده، پژوهــش حاضــر درصــدد آن اســت تــا از 
دریچــه بررســی آثــار ســینمایی دهــه 1390 ســینمای ایــران، بــه تحلیــل و بررســی ایــن موضــوع 

بپــردازد کــه ســینمای ایــن دهــه چگونــه بــه بازنمایــی مقولــه غیــرت ناموســی می پــردازد.
همان طور که اشاره شد بازنمایی غیرت ناموسی در سینمای ایران،  از سویی بازتاب )برخی( 
گفتمان های موجود پیرامون این موضوع است و از سوی دیگر بازتولیدکننده گفتمان های مذکور 
در فضای اجتماعی به حساب می آید. به همین دلیل مقاله پیش رو درصدد آن است که تحلیل 
آثار سینمایی را پُلی به سوی فهم گفتمان های موجود در حوزه موضوع غیرت ناموسی در جامعه 
ایرانی قرار دهد. این پژوهش که با روش تحلیل گفتمان1 انجام شده کوشش می کند تا پس 
از نقب زدن از تحلیل فیلم به مثابه متن2 به گفتمان های اجتماعی، گفتمان های مذکور را نیز 
تولید  در  قدرت  روابط  دلالت های  به  منظر  این  از  و  تحلیل کند  اجتماعی  بافت3 کلان  در 
گفتمان های موردنظر بپردازد. بر اساس آنچه گفته شد سؤال اصلی این پژوهش عبارت است 

از:
• غیرت ناموسی چگونه در سینمای دهه 1390 ایران بازنمایی شده است؟

همچنین سؤالات فرعی پژوهش حاضر عبارت اند از:
• آثار سینمایی دهه 1390 ایران در سطح متنی چگونه به بازنمایی غیرت ناموسی پرداخته اند؟
• چه گفتمان هایی بر آثار سینمایی دهه 1390 درباره موضوع غیرت ناموسی حاکم است؟

ــده چــه  ــی و بازتولیدکنن ــران تجل ــار ســینمایی دهــه 1390 ای ــر آث • گفتمان هــای حاکــم ب
نحــوی از روابــط قــدرت حاکــم بــر جامعــه هســتند؟

پیشینه پژوهش
بررســی پیشــینه پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه پژوهش هــای اندکــی بــا اتخــاذ یــک رهیافــت 
اجتماعــی بــه بررســی موضــوع غیــرت ناموســی پرداخته انــد. در ایــن  بیــن نزدیک تریــن 
ــادی  ــی محمودآب ــه دهقان ــه حاضــر، پایان نام ــه موضــوع مقال پژوهــش انجــام شــده نســبت ب
ــرت  ــوان »بررســی آسیب شــناختی بازنمایــی غی ــا عن )1399( اســت. او در پایان نامــه خــود ب
مردانــه در شــبکه های اجتماعــی4« بــا اســتفاده از روش هــای تحلیــل محتــوای کیفــی5 و تحلیــل 
ــت.  ــه اس ــی7 پرداخت ــبکه های اجتماع ــی در ش ــرت ناموس ــوع غی ــی موض ــه بررس ــون6 ب مضم
1. Discourse analysis
2. Text
3. Context
4. Social Networks
5. Qualitative Content Analysis
6. Thematic Analysis
7. Social Networks
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همان طــور کــه از عنــوان ایــن اثــر معلــوم اســت، پژوهشــگر ایــن پایان نامــه بــر روی موضــوع 
شــبکه های اجتماعــی متمرکــز بــوده و بــه تحلیــل آثــار ســینمایی نپرداختــه اســت. همچنیــن وی 
پژوهــش خــود را بــا روش تحلیــل مضمــون انجــام داده و به تبــع ایــن روش، کمتــر بــه بررســی 

ــت. ــه اس ــی آن پرداخت ــای اجتماع ــوزه و زمینه ه ــن ح ــی ای ــای گفتمان صورت بندی ه
 همچنیــن شــهابی و اعطــاف )1393( در مقالــه ای بــا عنــوان »مطالعــه پدیدارشناســانه1 
ــه رویکــردی پدیدارشناســانه  ــکا ب ــا ات ــان« ب ــردان از ابژه ســازی و خودابژه ســازی زن ــی م نگران
ســعی در کشــف فهــم مــردان از پدیــده غیــرت ناموســی کرده انــد. واضــح اســت کــه آنچــه در 
ایــن پژوهــش موضوعیــت داشــته نحــوه پدیدارشــدن موضــوع غیــرت ناموســی در مــردان بــوده 

اســت نــه شــیوه بازنمایــی اجتماعــی آن در رســانه ها.
عــلاوه بــر آنچــه گفتــه شــد مرتضــوی و همــکاران )1396( در مقالــه ای بــا عنــوان 
»نشانه شناســی2 داســتان مصــور جنســی« بــه تحلیــل نشانه شــناختی داســتان های مصــور 
تارنماهــای پورنوگرافیــک3 پرداختــه اســت. نتایــج ایــن پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه متأثــر از 
ایــن نــوع پیام هــای رســانه ای، پدیــده بی غیرتــی ناموســی در جامعــه ایرانــی در حــال ظهــور اســت. 
ایــن پژوهــش مســتقیماً بــه موضــوع غیــرت ناموســی نپرداختــه؛ بلکــه افــول ایــن پدیــده در جامعه 
را به مثابــه نتیجــه وضعیــت تولیــد و مصــرف فرهنگــی در جامعــه ایــران امــروز دانســته اســت.

روش پژوهش
بــا توجــه بــه اینکــه پژوهــش پیــش رو درصــدد شناســایی نظم گفتمانــی4 حاکــم بر آثار ســینمایی 
دهــه 1390 ایــران در موضــوع غیــرت ناموســی اســت و تــلاش می کنــد کــه نســبت ایــن نظــم 
گفتمانــی را بــا شــرایط اجتماعــی و روابــط قــدرت مــورد بررســی قــرار دهــد، در ایــن پژوهــش 
از روش تحلیــل گفتمــان انتقــادی5 فــرکلاف6 اســتفاده اســت. »تحلیــل گفتمــان، رویکــردی بــه 
تحلیــل زبــان اســت کــه هــدف آن آشکارســازی روابــط قــدرت و فرایندهــای ایدئولوژیکــی در 

ــاگل زاده، 1385: 11(� زبان شناســی می باشــد« )آق
ــرده  ــه بهــره ب ــه تحلیــل گفت ــه شــد در ایــن پژوهــش از رویکــرد فرکلافــی ب همان طــور کــه گفت
می شــود. فــرکلاف از مفهــوم گفتمــان7 بــه ســه معنای مختلف یــاد می کنــد. گفتمــان در انتزاعی ترین 

1. Phenomenologically
2. Semiotics
3. Pornographic
4. Discourse Order
5. Critical Discourse Analysis
6. Norman Fairclough
7. Discourse
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حالــت خــود بــه کاربــرد زبــان به مثابــه پرکتیــس اجتماعــی1 اشــاره دارد. معنــای دوم گفتمــان، نوعــی 
کاربــرد زبــان در یــک حــوزه خــاص اســت؛ ماننــد گفتمان هــای سیاســی یــا گفتمان هــای علمــی و 
ســوم کــه عمدتــاً در مــوارد انضمامــی بــه کار بــرده می شــود گفتمــان، اســمی قابل شــمارش اســت 
کــه بــه روش ســخن گفتنــی اطــلاق می شــود کــه بــه تجربیــات برآمــده از یــک منظــر خــاص معنــا 
می بخشــد )فیلیپــس، 1395: 119-118(. در نســبت بــا ایــن ســه معنــا از گفتمان، تحلیل گفتمان 

انتقــادی فرکلافــی در ســه مرحلــه توصیــف2، تفســیر3 و تبییــن4 صــورت می پذیــرد.

شکل 1. مدل سه بعدی تحلیل گفتمان فرکلاف )فیلیپس، 1395: 121(

براین اســاس توصیــف بــه بررســی ویژگی هــای صــوری متــن و مــواردی از قبیــل واژگان، دســتور 
زبــان5، ســاختارهای تعاملــی متن، اســتعاره ها6، نظام نوبت گیــری و ... می پردازد. در مرحله تفســیر، 
متــن به مثابــه بخشــی از یــک گفتمــان مــورد تحلیــل واقــع می شــود. رابطــه گفتمان هــا بــا فرایندهــای 

منازعــه و روابــط قــدرت بــه مرحلــه ســوم یعنی تبییــن مربــوط می شــود )فیلیپــس، 1395: 152(�
در ایــن پژوهــش بــرای نمونه گیــری از شــیوه نمونه گیــری هدفمنــد7 اســتفاده شــده اســت. 
به این ترتیــب از میــان مجموعــه آثــار اکــران شــده در دهــه 1390 ســینمای ایــران ســه فیلــم »خانــه 
دختــر«، »شــنای پروانــه« و »خانــه پــدری« کــه بیــش از ســایر آثــار بــا موضــوع پژوهــش مرتبــط 
بــوده و موضــوع غیــرت ناموســی در آن هــا بســیار برجســته بــوده اســت انتخــاب شــده و مــورد 
تحلیــل قــرار گرفتنــد. در فراینــد تحلیــل داده ابتــدا و در مرحلــه توصیــف، ســاختارهای زبانــی و 
نشــانه ای حاکــم بــر ایــن آثــار بررســی شــدند. در گام تــلاش شــد صورت بنــدی گفتمانــی موجــود 
ــا ریشــه های  ــه تبییــن کوشــش شــد ت ــاً در مرحل ــار ســینمایی اســتخراج شــوند. نهایت در ایــن آث
1. Social Practice
2. Description
3. Interpretation
4. Explanation
5. Grammar
6. Metaphors
7. Purposive Sampling
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فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی مؤثــر در تولیــد ایــن متــون هنــری رســانه ای بررســی شــود.

جدول 1. فیلم های بررسی شده در مقاله و تعداد صحنه های منتخب آن ها

تعداد صحنه های منتخبسال تولیدنام فیلم

13932خانه دختر

13985شنای پروانه

13984خانه پدری

چارچوب مفهومی
مقالـه حاضـر بـه لحـاظ مفهومـی بـر دو مفهـوم کلیـدی »بازنمایـی« و »غیـرت ناموسـی« ابتنـاء  دارد. 
بدین جهـت در ادامـه، هرکـدام از ایـن دو مفهـوم به صـورت نسـبتاً تفصیلـی بررسـی می شـوند. در این 
میان مفهوم غیرت ناموسـی در دو رویکرد اسـلامی و فمینیسـتی مورد بررسـی و تحلیل قرار می گیرد.

بازنمایی
اســتوارت هــال1، جامعه شــناس و نظریه پــرداز فرهنگی بریتانیایــی، »بازنمایی را به معنای اســتفاده 
از زبــان بــرای بیــان نکتــه معنــاداری دربــاره جهــان می دانــد. فراینــدی کــه معنــا2 از طریــق آن تولیــد 
و بیــن اعضــای یــک فرهنــگ مبادلــه و توزیــع می شــود. در نتیجــه معنــا به واســطه نظــام بازنمایــی 
شــکل می گیــرد و ســاخته می شــود« )مهــدی زاده، 1387: 22(. وی بازنمایــی را بــه همــراه تولیــد،  
مصــرف،  هویــت3 و مقــررات، بخشــی از چرخــه فرهنــگ می دانــد )Hall, 1997: 15(. عمــده 
توجــه اســتوارت هــال در اثــر معروفــش بــه نــام بازنمایــی )1997( ناظــر بــه ایــن نکتــه اســت کــه 
ــوده ای4  ــردازی رســانه های ت ــه در تصویرپ ــذت،  چگون ــل و ل ــی و تخی ــن بازنمای ــای بی رابطــه پوی
عمــل می کنــد و ایــن تصاویــر، کلیشــه های مربــوط بــه هویــت و دیگــری را چگونــه تولیــد می کنــد 
و تــداوم می بخشــد )میلنــر و براویــت، 1385: 81(. به این ترتیــب مفهــوم دیگــری یکــی از ابعــاد 
مهــم مفهــوم بازنمایــی محســوب می شــود کــه اســتوارت هــال آن را از گرامشــی5 اخــذ کــرده و یکی 

�)Rojek, 2003:113( از مباحــث محــوری مطالعــات فرهنگــی6 تبدیــل نمــوده اســت
از دیــدگاه دن لافــی7 بازنمایــی بــه معنــای برســاخت واقعیــت از طریــق زبــان اســت. 
1. Stuart Hall
2. Meaning
3. Identity
4. Mass Media
5. Antonio Gramsci
6. Cultural Studies
7. Dan Laughey
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به عنوان مثــال، رســانه، واقعیت هــای جنســیتی هماننــد تفــاوت بیــن مــردان و زنــان را از طریــق 
رمــزگان و قراردادهــای نمایــش مجــدد بــر می ســازد. از نظــر وی نمی تــوان چنــدان بــر تفــاوت 
شــدید بیــن امــر واقعــی و بازنمایی هــای امــر واقعــی تأکیــد کــرد )لافــی، 1396: 371(. بــه بیــان 
دیگــر بازنمایــی در پــی فهــم ایــن واقعیــت اســت کــه چگونــه جهــان بــه لحــاظ اجتماعــی ســاخته 
ــاداری بازنمایــی می شــود )بارکــر، 1396: 37(� ــه شــیوه های معن ــق مــا ب ــرای مــا و از طری و ب

توجــه بــه ایــن نکتــه ضروری اســت کــه »ممکن اســت بازنمایــی را نوعــی کژنمایــی بینگاریم. 
ایــن کژنمایــی در عرضــه و ســاخت هویــت صــورت می گیــرد. ایــن نحــو از طرح ریــزی و 
ســاخت مفاهیــم در مــورد مســائلی چــون جنســیت1، نــژاد2 یــا سکســوالیته3، مفاهیمــی مربــوط 
بــه بازنمایــی هســتند« )ادگار و ســج ویک، 1387: 65(. به این ترتیــب مفهــوم بازنمایــی بــر 
ــواع بازنمایی هــای رســانه ای، از هــر دیدگاهــی، قابــل انتقــاد  ــد کــه »ان ــه تأکیــد می کن ایــن نکت
هســتند؛ زیــرا رســانه ها خــود در معــرض انــواع نفــوذ منابــع قدرتمنــد و ســازمان یافته قــرار دارند« 
)دالگــرن، 1390: 31( مطالعــات فرهنگــی نگرشــی برســازنده دربــاره بازنمایــی دارد. از منظــر 
فوکویــی4 )آن گونــه کــه در مطالعــات فرهنگــی در بریتانیــا تکویــن یافتــه اســت( می تــوان گفــت 

کــه بازنمایــی همــواره در یــک گفتمــان صــورت می پذیــرد )اســتوری، 1385: 27-28(�

غیرت ناموسی
از نظــر ابــن فــارس واژه غیــرت دارای دو ریشــه اســت، یکــی از ایــن دو ریشــه به معنــای صلاح، 
اصــلاح و منفعــت اســت و ریشــه دیگــر بــر اختــلاف بیــن دو چیــز دلالــت دارد )ابن فــارس، 
1404 ه. ق، ج 4: 404(. طریحی غیرت را تنفر و ناپســند دانســتن کســی از شــرکت دیگران 
ــد )طریحــی،  در امــری دانســته کــه ســخت آن را دوســت دارد و موردعلاقــه اش اســت می دان
1375، ج 3: 432(. غیــرت در لغــت فارســی عبــارت اســت از »تأثیرپذیــری همــراه بــا بغــض 
و کینــه و تیرگــی دل کــه انســان معمــولًا زمانــی درکــش می کنــد کــه احســاس کنــد فــرد محبــوب 

وی، توجــه یــا محبتــش را معطــوف شــخص دیگــری کــرده اســت« )عمیــد، 1392: 1793(�
ــی در  ــگاه مهم ــد جای ــی واج ــی از طرف ــرت ناموس ــوم غی ــد، مفه ــه ش ــه گفت ــور ک همان ط
ادبیــات دینــی اســت و از ســوی دیگــر موضوعــی اســت کــه از قابلیــت زیــادی بــرای تحلیــل در 
ــات فمینیســتی برخــوردار اســت. بدین جهــت در ادامــه مفهــوم موردنظــر در دو  ــوی نظری پرت

رویکــرد اســلامی و فمینیســتی بررســی شــده اســت.
1. Gender
2. Race
3. Sexuality
4. Michel Foucault
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بازنمایی »غیرت ناموسی« در سینمای دهه 1390 ایران 

رویکرد اسلامی
ــی از  ــرای محافظــت و نگهبان ــش ب ــی اســت کــه آفرین ــرت، حــس درون ــی، غی ــات دین در ادبی
حریــم خانــواده و پاســداری از نســل، در وجــود مــرد نهــاده اســت )اســحاقی، 1386: 29(. بــر 
اســاس آموزه هــای اخــلاق اســلامی، غیــرت و حمیــت، یعنــی تــلاش در نگهــداری آنچــه کــه 
حفظــش ضــروری اســت. ایــن صفــت در قالــب مطلوبــش از شــجاعت، بزرگ منشــی و قــوت 
ــود  ــوب می ش ــان محس ــانی انس ــای نفس ــی از ملکه ه ــرد و یک ــمه می گی ــان سرچش ــس انس نف
ــر  ــلاوه ب ــعاده، ع ــراج الس ــاب مع ــی در کت ــد نراق ــا: 266(. ملااحم ــران، بی ت ــر و دیگ )مظف
غیــرت دربــاره زنــان، غیــرت دربــاره دیــن، آبــرو و مــال را هــم بیــان کــرده اســت. بــه بــاور او، 
مؤمنــان نبایــد از خانــواده خــود غافــل شــوند و دربــاره امــری کــه عاقبــت آن بــه فســاد منجــر 

ــی، 1366: 152-153(� ــد )نراق ــال کنن ــد اهم می شــود، نبای
واژه غیــرت در قــرآن کریم به صــورت مســتقیم بــه کار نرفتــه اســت، ولی آیــت اللــه ناصــر مــکارم 
شــیرازی، یکی از مراجــع تقلیــد شــیعه و مفســر قــرآن کریم، آیات 60 تــا 62 ســوره احــزاب را بیان کننده 
ایــن مفهــوم دانســته انــد کــه در آن، »منافقــان، بیمــاردلان و شــایعه پراکنان دربــاره زنان پاکدامــن«، به 

مجــازاتِ شــدید، تبعیــد و قتــل تهدیــد می شــوند )مــکارم شــیرازی، 1386: 433-434(�
شــهید مطهــری به منزلــه یکــی از اندیشــمندان دینــی معاصــر در توضیــح معنــای غیــرت دینــی 
چنیــن می گویــد: »غیــرت نوعــی پاســبانی اســت کــه آفرینــش بــرای مشــخص بــودن و مختلــط 
نشــدن نســل ها در بشــر نهــاده اســت. ســر اینکــه مــرد حساســیت فوق العــاده ای در جلوگیــری از 
آمیــزش همســرش بــا دیگــران دارد، ایــن اســت کــه خلقــت مأموریتی بــه او داده اســت تا نســب را 
در نســل آینــده حفــظ کنــد« )مطهــری، 1398: 56(. »مــرد بــر خــلاف آنچــه بــه نظــر می رســد در 
عمــق روح خــود از ابتــذال زن و تســلیم و بی ارادگــی او متنفــر اســت و همیشــه عــزت و بی نیــازی 

و بی اعتنایــی زن نســبت خــود را ســتوده اســت« )مطهــری، 1386: 202(�
از نــگاه علامــه طباطبایــی »اســلام مســئله غیــرت و تعصــب را باطــل معرفــى نکــرده؛ بلکه اصل 
آن را حفــظ نمــوده، زیــرا غیــرت ریشــه در فطــرت انســان دارد و اســلام هــم دیــن فطــرت اســت، ولى 
در جزئیــات آن دخالــت کــرده اســت و فرمــوده آن قــدر از غیــرت و تعصــب کــه مطابــق بــا فطــرت 
اســت، حــق اســت و شــاخ و برگــى کــه اقــوام بــه آن داده انــد، باطــل اســت، ایــن اولًا و در ثانــى همیــن 
ودیعــه فطــرى را یعنــى غیــرت و تعصــب را از هــر ســویى به ســوی خــداى تعالــى برگردانیده و ســپس 
مــوارد بســیارى کــه دارد همــه را در یــک قالــب ریخــت و آن قالــب عبــارت اســت از توحیــد، مثــلًا 
یکــى از مــوارد تعصــب، تعصــب دربــاره مــردان اســت کــه زنــان دربــاره آنان تعصــب می ورزنــد، یکى 
دیگــر دربــاره زنــان اســت کــه مــردان نســبت بــه آنــان غیــرت و تعصــب به خــرج می دهند، یکــى دیگر 
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دربــارۀ اطفــال و کــودکان و به طورکلــی فرزنــدان اســت کــه پــدران و مــادران دربــاره آنــان تعصــب 
می ورزنــد، همــه اینهــا را رنــگ توحیــد داد، بــه ایــن معنــا کــه هــر جــا تعصــب ورزیــدن، خداپســند 

باشــد، بایــد تعصــب ورزیــد، هــر جــا نباشــد نبایــد اعمــال کــرد« )طباطبایــی، 1378، ج 4: 674(�

رویکرد فمینیستی
در ابتــدا ارائــه تعریفــی کلان از نظریــات فمینیســتی، ضــروری بــه نظــر می رســد. »نظریــه 
ــه انســان از  ــی و تجرب ــات اجتماع ــاره حی ــه ای درب ــام و همه جانب ــری ع ــام فک ــتی، نظ فمینیس
دیــدی زن محــور اســت. نظریــه فمینیســتی از دو جهــت زن محــور اســت نخســت، نقطه شــروع 
هــر نــوع کنــدوکاوی در ایــن نظریــه، وضعیــت و تجربیــات زنــان اســت. دوم ایــن نظریــه در پــی 

توصیــف جهــان از دیــدگاه خــاص زنــان اســت« )ریتــزر، 1393: 607(�
نقــد فمینیســتی امــروز، محصــول مســتقیم جنبــش زنــان در دهــه 60 اســت. ایــن جنبــش در 
آغــاز بــر اهمیــت بازنمایــی تصویــر زنــان در ادبیــات تأکیــد داشــت و بــر مبــارزه و بــه چالــش 
کشــیدن اقتــدار و یکپارچگــی ایــن تصویــر همــت گماشــت. عمــده تــلاش نقــد فمینیســتی دهــه 
70 مصــروف تشــریح آنچــه پدرســالاری1 خوانــده می شــد گردیــد. مفهومــی کــه بــه شــیوه ای از 
تفکــر فرهنگــی در مــورد مــردان و زنــان دلالــت دارد کــه در جهــت تــداوم نابرابــری جنســیتی2 
عمــل می کنــد. بــا فرارســیدن دهــه 80 فمینیســم و رویکردهــای انتقــادی آن دســتخوش تغییــرات 
مهمــی شــد. یکــی از ایــن تغییــرات مهــم ایــن اســت کــه فمینیســت ها نقطــه تمرکــز خــود را از 
حملــه بــه شــرح مردانــه از جهــان، بــه کشــف طبیعت جهــان و چشــم انداز زنانــه از آن تغییــر داده و 
بازســازی شــیوه بازنمایی ســرکوب شــده تجربــه زنانــه پرداختنــد )امامــی، 1398: 320-321(�

یکــی از موضوعاتــی کــه فمینیســم بــه آن توجــه قابل توجهــی داشــته، نظریه پــردازی دربــاره 
مردانگــی3 اســت. از نــگاه فمینیســم، مــردان متولــد نمی شــوند؛ بلکــه بــه طریــق اجتماعــی بــه 
وجــود می آینــد. مــردان به گونــه ای اجتماعــی می شــوند کــه آنهــا را تشــویق و قــادر بــه کســب 
قــدرت می کنــد. مــردان یــاد می گیرنــد کــه به منظــور حفــظ قــدرت خــود از اجبــار، خشــونت و 
اذیــت و آزار اســتفاده کننــد )ســیدمن، 1395 :294-293( براین اســاس، شــکل گیری تقابــل 
ــونت طلب از  ــلطه گر و خش ــن، س ــری خش ــه تصوی ــه ارائ ــرد و زن ب ــان م ــدید می ــاد ش و تض

جنــس مذکــر می انجامــد )عظیــم زاده اردبیلــی و ذبیحــی بیدگلــی، 1396: 167-168(�
از نــگاه فمینیســت ها، اخــلاق ســنتی، حامــی فرودســتی زنــان اســت. از منظــر آنــان 

1. Patriarchy
2. Gender Inequality
3. Masculinity
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»فضیلــت برشــمردن صفاتــی ماننــد اطاعــت و فرمان بــرداری، ســکوت، شــکیبایی و وفــاداری 
ــد ســلطه گری مــردان و  ــداوم و ســهولت فراین ــرای ایجــاد، ت ــان در اخــلاق ســنتی، ب ــرای زن ب

ــر، 1396: 172(� ــت« )رودگ ــده اس ــه ش ــان تعبی ــلطه پذیری زن س
نهــاد خانــواده و ازدواج، نهــادی اســت کــه توســط برخــی از نحله هــای فمینیســتی از ایــن 
ــرار  ــادی ق ــورد نق ــدت م ــی رود، به ش ــمار م ــه ش ــتی زن ب ــاد و فرودس ــل انقی ــه عام ــت ک جه
ــد کــه ازدواج  ــر آنن ــواده مخالف انــد و ب ــا نهــاد خان ــه اســت. فمینیســت های رادیــکال، ب گرفت
نهــادی اســت کــه انقیــاد مســتمر زنــان را لحــاظ اقتصــادی، مالــی، حقوقــی، سیاســی و عاطفــی 
ــه  ــادی ک ــه نه ــم ب ــی عشــق ه ــکال، حت ــد برخــی فمینیســت های رادی ــد. از دی ــن می کن تضمی
آســیب پذیری، وابســتگی و تعصــب را افزایــش می دهــد محکــوم اســت. یکــی از مســائل مــورد 
ــرل بــدن خــود اســت. از  ــر کنت ــرال، حــق زن ب ــان فمینیســت های رادیــکال و لیب ــد در می تأکی
نــگاه آنــان زنــان بایــد قــدرت کنتــرل موالیــد خــود را به صــورت فــردی داشــته باشــند و هــر نــوع 

کنتــرل اجتماعــی تحــت ســلطه مــردان مــردود اســت )مشــیرزاده، 1385: 285-286(�

تحلیل داده ها
همان طــور کــه گفتــه شــد در روش تحلیــل گفتمــان انتقــادی فــرکلاف، فراینــد تحلیــل داده هــا در ســه 
ســطح توصیــف، تفســیر و تبییــن صــورت می گیــرد. براین اســاس در ادامــه ســه نمونه انتخاب شــده 
از آثــار ســینمای ایــران در دهــه 1390 ابتــدا به صــورت موردبه مــورد در مرحلــه توصیــف، بررســی 
می شــوند و ســپس گام هــای تحلیلــی تفســیر و تبییــن در قبــال آن ها به صــورت کلی صــورت می گیرد.

توصیف
در ایــن بخــش، بــا توجــه بــه پرســش اصلــی پژوهــش، بــه بررســی و تحلیــل ویژگی هــای صوری 
متــن پرداختــه می شــود. در ایــن بخــش هرکــدام از آثــار ســینمایی به صــورت مجــزا بــه لحــاظ 

ویژگی هــای صــوری، مــورد بررســی قــرار می گیرنــد.

خانه دختر
ایــن فیلــم داســتان دختــری بــه نــام ســمیرا اســت کــه قصــد دارد بــا منصــور ازدواج کنــد، در روز 
پیــش از عروســی مــادر منصــور ســمیرا را بــرای معاینــه جهــت بررســی بــکارت نــزد دکتــر زنــان 
می بــرد؛ امــا ســمیرا کــه از ایــن موضــوع شــوکه شــده اســت از ایــن کار ممانعــت کــرده و در خیابان 
ــال  ــه دنب ــه دو هم کلاســی اش آن هــا ب ــد، پــس از اطــلاع مــرگ وی ب ــه خودکشــی می کن اقــدام ب
دلیــل مــرگ دوســت خــود می رونــد؛ امــا دلیــل خودکشــی از طــرف پــدر ســمیرا مخفــی می شــود.



208

شمارهشصتویکم
سالبیستوچهارم
بهار1402

مقالهعلمی_پژوهشی

تصویر 1. فیلم سینمایی خانه دختر

جدول 2. مفاهیم استخراج شده از فیلم سینمایی خانه دختر

مفاهیمشرح صحنه/ دیالوگردیف

1

منصور به سمیرا )داخل اتومبیل در حال انجام کارهای مربوط به برگزاری مراسم 
عقد(: دستت رو بده.

سمیرا به منصور: نچ. نامحرمی هنوز!
منصور به سمیرا: فردا عقده دیگه! دستت رو بده.

سمیرا به منصور: خوب تا فردا.
منصور به سمیرا: ای پررو!

سمیرا به منصور: واقعیته خوب.
منصور به سمیرا: یعنی میخوای بگی تا حالا هیچ نامحرمی دستت رو نگرفته.

سمیرا به منصور: من فکر کردم گذشته من مربوط به خودمه و برات مهم نیست 
که تا شب عروسیمون نپرسیدی.

منصور به سمیرا )همراه با مکث و تأنی زیاد(: هیچ وقت یه چیزهایی رو به من 
نگو. هیچ وقت، هیچ وقت. من جنبه اش رو ندارم. من به هم می ریزم. من ممکنه 
کرم بیفته تو مغزم و یه چیزهایی ازت بپرسم. اگه پرسیدم هیچی نگو. همیشه از 
خودت تعریف کن. من نمیخوام هیچ چیز بدی درباره تو بشنوم. من ممکنه بگم 

بگو عیب نداره. تیریپ این آدم های بی غیرت رو بردارم؛ اما خودم رو می شناسم، 
داغون میشم.

سمیرا به منصور: خوب اگه عاشقم باشی نمیشی.
منصور به سمیرا: نه دیگه. بحث نکن. بگو باشه.

سمیرا به منصور: باشه.

غیرت ناموسی، عامل 
فروپاشی روانی مرد

غیرت ناموسی، عامل 
نابودی عشق زوجین 

به یکدیگر
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مفاهیمشرح صحنه/ دیالوگردیف

2

مادر، خواهر و خاله منصور که هر سه محجبه هستند، به بهانه رفتن به آرایشگاه 
و بدون ارائه توضیح قبلی به سمیرا، او را جهت بررسی بکارت، به مطب پزشک 
زنان می برند. مادر منصور بیشتر از سایر زنان حاضر در سکانس، ظاهر مذهبی 

دارد. او یک روسری بزرگ مشکلی با گل های سفید بر سر دارد. همچنین 
دست های او از مچ به پایین با دست کش های مشکلی پوشیده شده است.

مادر منصور به سمیرا: عزیزم. این قدر نگران نباش. این دکتره خانومه. فقط یک 
دقیقه شما رو معاینه می کنه. همین. من دخترم مرضیه رو هم آوردم پیش همین 

خانم دکتر. اصلًا نگران نباش.
خاله منصور به سمیرا: بهت بر نخوره. رسم خانوادگیه دیگه عزیز دلم ...

سمیرا که به شدت مضطرب و پریشان است، مطب دکتر را ترک می کند و در 
خیابان اقدام به خودکشی می کند.

مذهب، عامل غیرت 
ناموسی

سنت های خانوادگی، 
 عامل غیرت ناموسی

غیرت ناموسی، عامل 
اضطراب و نگرانی زن
غیرت ناموسی،  عامل 

خودکشی زن

در ایــن فیلــم، ســمیرا دختــر جــوان و معصومــی اســت کــه قربانــی اصــرار بیجــای خانــواده 
ــی اســت کــه بســیاری  ــکارت می شــود. مــادر منصــور زن ــه ب ــرای معاین همســرش، منصــور، ب
ــتناد  ــا اس ــور، ب ــه منص ــر و خال ــادر، خواه ــی را دارد. م ــک زن مذهب ــری ی ــانه های ظاه از نش
ــکارت عــروس، پیــش از عقــد،  ــر بررســی ب ــی ب ــی مبن ــه  ضــرورت انجــام یــک ســنت فامیل ب
ــی بســیار  ــر و لحن ــه ظاه ــان می کشــانند. ســمیرا ک ــر متخصــص زن ــه مطــب دکت ســمیرا را ب
مضطــرب دارد از مطــب دکتــر می گریــزد و تــن بــه معاینــه نمی دهــد و نهایتــاً پــس از خــروج 
ــه  ــواده اش نســبت ب ــا اصــرار خان ــد. منصــور اگرچــه ب ــان خودکشــی می کن از مطــب،  در خیاب
بررســی بــکارت ســمیرا مخالــف اســت امــا گویــی او نیــز از فضــای حاکــم بــر خانــواده اش متأثر 
اســت. منصــور در سکانســی کــه همــراه بــا ســمیرا در اتومبیــل هســتند و جهــت خریــد عقــد بــه 
بــازار می رونــد، درحالی کــه لحــن و حــالات چهــره اش حاکــی از نوعــی تشــویش ذهنــی اســت، 
 از ســمیرا می خواهــد هیــچ گاه از روابــط پیــش از ازدواجــش بــه او چیــزی نگویــد. منصــور در 
یــک دیالــوگ مهــم و کلیــدی، بــا بیــان اینکــه ممکــن اســت در مــواردی خــودش را مثــل افــراد 
ــد،  ــه او بگوی ــاره گذشــته اش ب ــز را در ب ــرت نشــان دهــد و از ســمیرا بخواهــد همــه چی بی غی
بیــن خــودش و افــرادی کــه آنهــا را بی غیــرت می خوانــد مرزبنــدی1 و غیریت ســازی می کنــد.

شنای پروانه
پروانــه بــه گاراژ صافــکاری برادرشــوهرش حجــت مــی رود و از او می خواهــد تــا جلــوی 
همســرش هاشــم را بگیــرد. هاشــم به خاطــر فیلمــی کــه از شــنای پروانــه در اســتخر در 
ــه اســتخر  ــی ب ــرای انتقام جوی ــه همــراه نوچه هایــش ب فضــای مجــازی پخــش شــده اســت، ب
1. Boundary Maintenance
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رفتــه و مشــغول تخریــب آن اســت. در راه بازگشــت از اســتخر، هاشــم پروانــه را بــا ضرباتــی 
ــن  ــت گرفت ــرای رضای ــدرش ب ــه اعــدام هاشــم می دهــد. حجــت و پ می کشــد. دادگاه حکــم ب
ــه  ــد ک ــت می ده ــی رضای ــط در صورت ــد فق ــه می گوی ــدر پروان ــد. پ ــه می رون ــدر پروان ــزد پ ن
ــم را پخــش  ــار فیل ــه اســت ســیم کارتــی کــه اولین ب ــدا شــود. پلیــس گفت ــم پی ــده فیل پخش کنن
کــرده اســت متعلــق بــه فــردی بــه نــام رضــا زارع اســت کــه اخیــراً از کمــپ تــرک اعتیــاد فــرار 
کــرده اســت. حجــت همــراه مصیــب، دوســت صمیمــی هاشــم، بــه دنبــال رضــا می گردنــد. 
ولــی دوســتان رضــا می گوینــد او مــرده اســت. حجــت بــا راهنمایــی هاشــم، بــه ســراغ افــرادی 
ــد مشــروب دارد و  ــه کارگاه تولی ــه اشــکان ک ــی رود. از جمل ــد، م ــا هاشــم کار می کرده ان ــه ب ک
ــه پخــش  ــد. ولــی هــر دو نفــر دست داشــتن در قضی ــه را اداره می کن شــاپور کــه یــک قمارخان
ــه اســت  ــا رفت ــه ســراغ آنه ــرادی کــه حجــت ب ــام اف ــس تم ــد پلی ــد. روز بع ــم را رد می کنن فیل
ــد  ــس می دانن ــه پلی ــا ب ــزارش آن ه ــا حجــت را مســئول گ ــای آن ه ــد. نوچه ه را دســتگیر می کن
ــرادی در محــل  ــه همــراه شــوهرخواهرش محمــد اف ــد. حجــت ب ــه می کنن ــه او حمل ــه خان و ب
کــه ســابقه آدم فروشــی داشــته اند را می ربایــد و تحت فشــار قــرار می دهــد. اکبــر کنتــی، یکــی 
ــا  ــه ادع ــی ک ــتور زن ــه دس ــه ب ــت ک ــوده اس ــزارش کار او ب ــد گ ــراف می کن ــدگان اعت از ربوده ش
ــا  ــت زن را ب ــت. حج ــام داده اس ــت، انج ــت اس ــه ای حج ــر صیغ ــه همس ــت ک ــرده اس می ک
ــراف  ــد. زن اعت ــرار می ده ــار ق ــاند و تحت فش ــودش می کش ــه گاراژ خ ــاختگی ب ــی س تصادف
می کنــد فیلــم گرفتــن از پروانــه و اجیــر کــردن اکبــر را بــا تهدیــد مصیــب انجــام داده اســت. 
حجــت مصیــب را می ربایــد. مصیــب بــه همــه چیــز بــا انگیــزه انتقام جویــی از هاشــم اعتــراف 
ــب را  ــه مصی ــر کــرده اســت ک ــر را اجی ــد نف ــل هاشــم چن ــد ســال قب ــد چن ــد و می گوی می کن
برباینــد و بــه او تجــاوز کننــد. او همچنیــن می گویــد دســتگیر شــدن حجــت بــه جــرم قاچــاق و 
بــه دنبــال آن ســقط جنیــن و نــازا شــدن افســانه، همســر حجــت، هــم زیــر ســر هاشــم و مصیــب 
بــوده اســت. همچنیــن می گویــد حجــت چنــد بــار هــم ناخواســته بــار شیشــه بــرای آنهــا قاچــاق 
کــرده اســت. حجــت مقــداری پــول از مصیــب می گیــرد تــا او را آزاد کنــد. ســه کیلــو و نیــم 
شیشــه )مقــداری کــه حکــم آن اعــدام اســت( تهیــه می کنــد و آن را در خانــه مصیــب جاســازی 
می کنــد و پلیــس مصیــب را دســتگیر می کنــد. در آخریــن صحنــه فیلــم حجــت بــه خانــواده اش 

ــد. ــدا کن ــم را پی ــده فیل ــد نتوانســته اســت پخش کنن می گوی
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شکل 2. فیلم سینمایی شنای پروانه

جدول 3. مفاهیم استخراج شده از فیلم سینمایی شنای پروانه

مفاهیمدیالوگ/ صحنهردیف

1

باران شدیدی می بارد. پروانه با چشمانی اشک بار روی صندلی عقب اتومبیل نشسته، حجت 
در حال رانندگی است و هاشم درحالی که به یک نقطه خیره است کنار او نشسته است.

هاشم به پروانه: چیکار کردی پروانه؟ چیکار کردی؟
پروانه به هاشم: دورت بگردم من. چیکار کردم مگه؟ گناه من اینه که شنا یاد 

چهارتا بچه دادم.
هاشم به پروانه درحالی که سرش را به نشانه حسرت تکان می دهد: بی آبروم 

کردی پروانه. بی آبروم کردی.
پروانه به هاشم: نگو! تو رو فاطمه زهرا نگو! وقتی تو اینو میگی فکر می کنم دیگه 

هیچ کسی رو ندارم. هرچی می کشیم از این محله می کشیم. خوش به دل شما 
که رفتین از این محله،  راحت شدید و دارین زندگی تون رو می کنید. میریم از این 

محله. ما هم میریم از این محله.
تلفن همراه حجت می لرزد و صدای آن باعث تشدید عصبانیت هاشم می شود. 
حجت تلفن را جواب می دهد و با پدر و مادرش صحبت می کند. هاشم سرش 
را با دو دستش گرفته است. پروانه با نگاهی مضطرت و البته پرمحبت،  دستش 
را روی شانه هاشم گذاشته است. هاشم ناگهان از کوره درمی رود و شروع به 

زدن پروانه می کند و او را به قتل می رساند.

غیرت ناموسی،  عامل 
اضطراب و نگرانی

غیرت ناموسی، عامل 
عصبانیت

غیرت ناموسی، عامل 
خشونت

فرادستی مرد و 
فرودستی زن

ضعف فرهنگی، عامل 
غیرت ناموسی

زن، قربانی غیرت 
ناموسی مرد

غیرت ناموسی، عامل 
قتل )دیگرکشی( 

ناموسی
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مفاهیمدیالوگ/ صحنهردیف

2

مادر حجت و هاشم به شدت در حال گریه و بی قراری کردن است و در این حالت می گوید: 
حجت پروانه کو؟ هاشم کو؟ بدبخت شدیم؟ هاشمم بدبخت شد. هاشمم بی آبرو شد.

در این بین گفتگوهایی بین پدر و مادر حجت و هاشم ردوبدل می شود. مادر در 
جملاتی سعی رد مقصر نشان دادن پروانه دارد؛ ولی پدر هاشم را مقصر می داند و 
می گوید: پروانه سیاه بخت نبود. ما سیاه بختش کردیم که انداختیمش کنار اون گرگ.
مادر: همه عالم وآدم می دونن که هاشم نفسش برای پروانه می رفت. بچه ام جنون 

گرفته بود و دست خودش نبود.
پدر: این حرف ها رو به من نزن طوبی خانم. برو به اون برادر گوربه گور شده اش 

بگو که از هفت سالگی نشوندش پای بساط عرق. بعد هم گفت برو تو محله 
عربده بکش که همه بفهمن خواهرزاده پرویز کافر هستی.

فشار اجتماعی ناشی از 
بی آبرویی، عامل بروز 
و ظهور خشونت بار 

غیرت ناموسی
تربیت ناصحیح، 

عامل غیرت ناموسی
خرده فرهنگ الواتی، 
عامل غیرت ناموسی

3

پلیس هاشم را دستبند به دست می آورد. مادر هاشم روی صندلی های نشسته 
و گریه می کند. پدر هاشم دست پدر پروانه را گرفته و از او خواهش و التماس 

می کند. هاشم نعره می کشد و از پلیس می خواهد یک دقیقه با پدرزنش صحبت 
کند. او در این حالت می گوید: به ابوالفضل حیرون بودم، حالم دست خودم 

نبود اون شب. پروانه که زنم نبود،  پروانه زندگیم بود. احمد آقا تو من رو 
می شناسی، یه عمر همه تو اون محل دست به سینه من وا میستادن. منم می رفتم 
خونه و دست به سینه پروانه وا میستادم، نوکری اش رو می کردم. من کمتر از گل 

بهش نگفتم. فقط اون بی ناموس ها فهمیدن اون ریشه منه. ریشه ام رو زدن احمد 
آقا. من نمی دونم کار کیه، به ابوالفضل نمی دونم، پیدا کنم کشتمش. من تو 

چهار سال گذشته احمد آقا، هیچ وقت این جوری رد نداده بودم که نفهمم چیکار 
می کنم. احمد آقا بگذار یه چیزی بهت بگم. من نمی خوام ازت رضایت بگیرم، 

مولایی رضایت نده، یعنی همین فردا صبح تو من رو آویزونم کنی، راحت میشم. 
فقط میخوام حلالم کنی. من نمی تونستم ببینم یه شهر لخت زن من رو دیده.

اصطلاح بی ناموس 
به مثابه یک فحش
برانگیختن غیرت 

ناموسی، شیوه ای برای 
دشمنی ورزیدن افراد 

با یکدیگر

در ایــن فیلــم، پروانــه دختــر جــوان و معصومــی اســت کــه بــه دلیــل پخــش شــدن فیلمــش 
در اســتخر، توســط همســرش هاشــم بــه قتــل می رســد. هاشــم، بــه خرده فرهنگــی تعلــق دارد 
ــداول هســتند و  کــه در آن الواتــی، خشــونت، مشــروب خوری، قمــار و ... امــوری رایــج و مت
البتــه دال غیــرت ناموســی هــم در ایــن خرده فرهنــگ بســیار برجســته اســت. در قســمت های 
مختلفــی از فیلــم، کلیــدواژه »بی نامــوس«،  به مثابــه یــک ســاخت واژگانــی واجــد بــار ارزشــی 
بســیار منفــی بــه کار مــی رود. در ســکانس های مختلفــی، شــخصیت های فیلــم بــا اســتفاده از 
ایــن ســاخت زبانــی ســعی در غیــرت ســازی بــا یــک دیگــری بســیار منفــور دارنــد. »بی آبرویی«، 
واژه دیگــری اســت کــه در برخــی از ســکانس های فیلــم به مثابــه واژه ای بــا بــار ارزشــی منفــی 
و در راســتای توجیه گــری خشــونت هاشــم علیــه پروانــه توســط شــخصیت هایی ماننــد مــادر 

هاشــم بــه کار بــرده می شــود.
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خانه پدری
ــدرش کلبحســن  ــل ناموســی، پ ــه دلای ــه ب ــواده ســنتی اســت ک ــک خان ــر جــوان ی ــوک دخت مل
خواهان مــرگ او اســت و بــرای اینــکار بــه پســر کوچکــش بــه نــام محتشــم گفتــه تــا قبــری در 
زیرزمیــن حفــر کنــد تــا بــرای پاک کــردن ننــگ و حفــظ آبــروی خانــواده، ملــوک را دور از چشــم 

مــادر و خواهرانــش کشــته و در آنجــا دفــن کننــد.

شکل 2. فیلم سینمایی خانه پدری

جدول 4. مفاهیم استخراج شده از فیلم سینمایی خانه پدری

مفاهیمدیالوگ/ صحنهردیف

1

فیلم با ورود ملوک - دختری با روبند - از بیرون به داخل خانه آغاز می شود ملوک 
مضطرب و نگران است. پدر او را به زیرزمین هدایت می کند، ملوک در زیرزمین 

می بیند که محتشم )برادرش( در حال کندن زمین است. او متوجه می شود که پدر چه 
قصدی دارد، دستپاچه مانع حضور پدر و برادر در زیرزمین می شود؛ اما ممانعت او 
فایده ای ندارد، او که دائماً گریه می کند و مضطرب است قصد دارد از زیرزمین خانه 

خارج شود؛ ولی پدرش اصرار دارد که باید کار بافتن قالی را به اتمام برساند.

سنت ایرانی، عامل 
غیرت ناموسی

2

ملوک درحالی که گریه می کند و به شدت نگران این است که توسط پدرش 
کشته شود، النگوهایش را از دستش درمی آورد و به برادرش محتشم می دهد و 

می گوید: النگوهام مال تو. فقط راستش رو بگو. آقا میخواد منو بکشه؟
محتشم خطاب به ملوک: اینها رو میخوام چیکار؟
ملوک خطاب به محتشم: مگه تو برادرم نیستی؟

محتشم: نه! تو واسمون آبرو گذاشتی؟

مخدوش شدن آبرو، 
عامل زوال روابط 
عاطفی خانوادگی

3

برادر کلبحسن که از کشته شدن ملوک توسط برادرش مطمئن نیست به سراغ 
صندوقچه ای در زیرزمین خانه می رود که در آن وسائل برگزاری تعزیه است. او از این 
صندوقچه یک شمشیر بیرون می کشد و به پسرش می دهد و از او می خواهد شمشیر 
را در محل خاک سپاری ملوک فرو کند و ببیند که آیا شمشیر خونی می شود یا خیر.

فرهنگ دینی، عامل 
غیرت ناموسی
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خانــه پــدری، نــام کنایه آمیــزی اســت کــه بــرای ایــن فیلــم انتخــاب شــده و حاکــی از فرهنــگ 
ــه پــدری کــه به صــورت  ــر دیگــر، خان ــه تعبی ــی اســت. ب پدرســالار و مردســالار در جامعــه ایران
طبیعــی بایــد امن تریــن مــکان بــرای زندگــی یــک دختر باشــد در ســایه پدرســالاری ابتدا بــه قتلگاه 
ســپس و قبرســتان او تبدیــل می شــود. در ایــن فیلــم کلحســن کــه تمامــی نشــانه های یــک فــرد 
مذهبــی را دارد بــه دلیــل اتهامــی اثبــات نشــده دختــر خــود را بــه شــکل خشــنی به قتل می رســاند. 
ملــوک قبــل از کشته شــدن توســط پــدرش، بــه بافتــن یــک فــرش ایرانــی مشــغول بــود، فرشــی 
کــه نمــاد فرهنــگ و ســنت ایرانــی اســت. به این ترتیــب، فیلــم ریشــه رفتــار وحشــیانه کلبحســن 
و پســرش محتشــم را بــه ســنت ایرانــی بازمی گردانــد. اســتفاده از شمشــیر تعزیــه بــرای اطمینــان 
از کشته شــدن ملــوک توســط عمــو و پســرعموی او نیــز حاکــی از آن اســت کــه از نــگاه فیلــم، 

مذهــب، عامــل دیگــری اســت کــه بــه تضییــع حــق زن در جامعــه ایرانــی می انجامــد.
تفسیر

همان طــور کــه پیش تــر توضیــح داده شــد مرحلــه تفســیر در تحلیــل گفتمــان انتقــادی فــرکلاف 
»بــه رابطــه بیــن تعامــل و بســتر اجتماعــی و در واقــع بــه تعییــن اجتماعــی فرایندهــای تولیــد، 
تفســیر و تأثیرهــای اجتماعــی آنهــا مرتبــط اســت« )محمدپــور، 13: 466(. تحلیــل و بررســی 
نمونه هــای موردنظــر، حاکــی از آن اســت کــه در تمامــی آثــار مذکــور، پدیــده غیــرت ناموســی، 
به مثابــه امــری بــا بــار ارزشــی مطلقــاً منفــی بازنمایــی شــده اســت. یکــی از وجــوه ایــن بازنمایــی 
منفــی، صورت بنــدی ارائــه شــده از منشــأ و مبــدأ پدیــده غیــرت ناموســی اســت. در گفتمــان 
حاکــم بــر ایــن آثــار ســینمایی، منشــأ غیــرت ناموســی هرگــز بــه یــک امــر طبیعــی یــا فطــری 
ــه  ــرت، به مثاب کــه ریشــه در اعمــاق وجــود انســان دارد بازنمی گــردد؛ بلکــه نقطــه شــروع غی
یــک برســاخته اجتماعــی، ســنت های جاهلانــه حاکــم بــر جامعــه ایرانــی یــا لااقــل برخــی از 
ــای نادرســت خانوادگــی اســت.  ــن و تربیت ه ــه، دی ــن جامع خرده فرهنگ هــای موجــود در ای
ایــن آثــار ســینمایی بــا نگاهــی انتقــادی بــه بخــش عمــده ای از هنجارهــا و ســنت های حاکــم 
ــی،  ــه ایران ــی شــیوه زیســت ســنتی در جامع ــی نگریســته اند، به نحوی کــه گوی ــه ایران ــر جامع ب
ــان در غالــب پدیــده غیــرت ناموســی اســت.  ــه زن ــا نوعــی ســتم جنســیتی نســبت ب ــه ب آمیخت
به این ترتیــب در ایــن تقریــر گفتمانــی، ســنت در جامعــه ایرانــی به مثابــه نوعــی بدویــت و 
ــود  ــه وج ــی ب ــرت ناموس ــده غی ــه از دل آن پدی ــود ک ــی می ش ــی بازنمای ــی اجتماع عقب ماندگ
ــی  ــار منف ــن به هیچ وجــه از ب ــه دی ــرت ناموســی ب ــدی، انتســاب غی ــن صورت بن ــد. در ای می آی
ایــن پدیــده نمی کاهــد؛ چــرا کــه در ایــن رویکــرد دیــن الزامــاً مطابــق بــا خیــر فــردی و اجتماعــی 
نیســت و چه بســا در مــواردی به کلــی در برابــر آن باشــد. بــه تعبیــر دیگــر آثــار ســینمایی مذکــور 
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عمدتــاً دیــن را به مثابــه نوعــی تحجــر و بنیادگرایــی غیرعقلانــی بازنمایــی می کننــد و پــس از 
آن ریشــه غیــرت ناموســی را بــه آن ارجــاع می دهنــد. به این ترتیــب در ایــن گفتمــان، ترکیــب و 
امتــزاج فرهنــگ ســنتی ایرانــی و دیــن، یــک فضــای اجتماعــی مردســالار و ضــدزن را می ســازد 

کــه از ابــزار غیــرت ناموســی بــرای بــه بنــد کشــیدن هرچــه بیشــتر زنــان بهــره می بــرد.
ــه  ــر آثــار ســینمایی موردبحــث، نســبت اخــلاق و غیــرت ناموســی ب در گفتمــان حاکــم ب
نحــو خاصــی صورت بنــدی می شــود. در ایــن گفتمــان برخــلاف گفتمــان دینــی، غیــرت 
ناموســی و اخــلاق دو امــر متعــارض هســتند به نحوی کــه افــراد مدعــی غیرتمنــدی ناموســی، 
معمــولًا کنش هــای اخلاق مدارانــه ای نداشــته و چه بســا کامــلًا خــلاف آن عمــل می کننــد. 
فاصلــه غیــرت ناموســی و اخــلاق در ایــن گفتمــان به قــدری زیــاد می شــود کــه حتــی تحریــک 
ــود.  ــل می ش ــر تبدی ــراد از یکدیگ ــام اف ــی و انتق ــرای کینه جوی ــزاری ب ــه اب ــی، ب ــرت ناموس غی
ــه  ــی از ارکان اخــلاق مؤمنان ــه یک ــی به مثاب ــات دین ــه در ادبی ــرت ناموســی ک براین اســاس،  غی

ــدل می شــود. ــی ب ــری ضداخلاق ــه ام ــان ب ــن گفتم محســوب می شــد در ای
ــی  ــرت ناموس ــده غی ــای پدی ــج و پیامده ــی، نتای ــدی گفتمان ــن صورت بن ــری ای ــد دیگ بع
ــاس،  ــت. براین اس ــاط اس ــأ آن دارای ارتب ــدأ و منش ــا مب ــی ب ــورت طبیع ــه به ص ــه البت ــت ک اس
پدیــده غیــرت ناموســی کــه ریشــه در ضعف هــای فرهنگــی اجتماعــی جامعــه ایرانــی دارد طبعــاً 
پیامدهــای و نتایــج ســوء زیــادی نیــز بــرای افــراد و جامعــه بــه همــراه دارد. در ایــن گفتمــان، 
ــه  ــی می شــود به نحوی ک ــا خشــونت بازنمای ــرت ناموســی به شــدت در همنشــینی ب ــده غی پدی
ــه  ــم می شــود. باتوجه ب ــه دیگرکشــی خت ــا ب ــه خودکشــی می شــود ی ــا منجــر ب ــن خشــونت ی ای
ایــن کــه در تمامــی ایــن آثــار مــرد بــه لحــاظ بهره منــدی از قــدرت در جایــگاه فرادســت و زن 
در جایــگاه فرودســت قــرار دارد، مســلماً قربانــی اصلــی ایــن خشــونت ها زنــان هســتند. نســبت 
گفتمانــی برقــرار شــده بیــن دال هــای غیــرت و خشــونت، منجــر به برقــراری نســبت خاصی بین 
دو مقولــه غیــرت و قانــون می شــود. به این ترتیــب نوعــی تضــاد و تعــارض شــدید بیــن ایــن دو 
ــکنی ها را  ــام قانون ش ــواع و اقس ــی، ان ــرت ورزی ناموس ــه غی ــد به نحوی ک ــود می آی ــه وج دال ب
در پــی دارد و ســوژه غیرتمنــد،   ســوژه ای قانون گریــز و حتــی قانــون ســتیز بازنمایــی می شــود.

در ایــن ســازماندهی گفتمانــی، غیــرت همچنیــن منجــر بــه فروپاشــی روانــی و عصبــی مــرد 
و زن می شــود. بــه همیــن دلیــل اســت کــه ســوژه غیرتمنــد در ایــن آثــار بــه ســوژه روان پریشــی 
تبدیــل می شــود کــه رفتــارش از هیــچ نــوع عقلانیتــی تبعیــت نمی کنــد. براین اســاس »روزبــه روز 
از تقــدس جایــگاه پــــدری و مــادری در ســینمای ایــران کاســته می شــود و در حــد یــک نقــش 
فرودســــتانه به آنها نگریســـته می شــود. مقولـــه احترام از ایــــن نقش ها منفک شـــده و پــــدری 
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ــر  ــه آزادی بی حدوحص ــد و ب ــرل می کن ــواده اش را کنت ــای خان ــر اعض ــه کمت ــت ک ــوب اسـ خ
اعتقــاد و التــــزام دارد. در حقیقــت در ایــن وضعیــت نقــــش نظارتـــی مدیـــر خانــــواده مــــورد 
تهاجــم جــدی قــــرار می گیــرد« )مســتغاثی، 1399: 69(. در ایــن آثــار ســینمایی غیــرت 
ناموســی بــه نابــودی روابــط عاطفــی بیــن افــراد، از جملــه روابــط عمیــق عاطفــی خانوادگــی 
می انجامــد. براین اســاس غیــرت ناموســی و عشــق دو دال متضــاد و متعــارض محســوب 
ــرای مخاطــب اســت،  ــت ب ــای مثب می شــوند و ازآنجاکــه دال عشــق همیشــه واجــد یــک معن
دال غیــرت ناموســی کــه در تعــارض بــا آن قــرار دارد واجــد معنــای منفــی می شــود. در چنیــن 
ــواده  ــرت ناموســی نه تنهــا باعــث تقویــت نهــاد خان ــی،  غی ــی دین ــر خــلاف گفتمان شــرایطی ب
ــی نابــودی آن منجــر می شــود. »آرامــش بخشــی و ایجــاد  ــه تضعیــف و حت نمی شــود؛ بلکــه ب
ــت  ــودت و رحم ــد م ــل از تولی ــت و حاص ــی ازدواج اس ــای اصل ــر، از کارکرده ــت خاط امنی
ــش  ــه دورشــدن از آرم ــد چــه اینک ــه شــمار می آی ــی آن ب ــرات روحــی و عاطف ــن ثم از مهم تری
ــی  ــای عموم ــی از رونده ــد. یک ــی آن می انجام ــف ارکان هویت ــه تضعی و ســکینه، به ســرعت ب
ســینمای ایــران در بازنمایــی ازدواج، دورکــردن آن از مــدار تســکین و نزدیــک کــردن بــه مــدار 

ــش و اضطــراب اســت« )جعفــری، 1394: 107(� تن
تبیین

ایــن مرحلــه بــه رابطــه بیــن تعامــل و بســتر اجتماعــی و در واقــع بــه تعییــن اجتماعــی فرایندهای 
تولیــد، تفســیر و تأثیرهــای اجتماعــی آنهــا مرتبــط اســت )تیتشــر، 2005: 151-150(� 
بررســی و تحلیــل آثــار ســینمایی موردنظــر ایــن پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه آثــار مذکــور 
ــه  ــود در جامع ــردی موج ــلات میان ف ــدرت در تعام ــط ق ــی از رواب ــوع خاص ــده ن بازنمایی کنن
ایرانــی اســت. »تحت تأثیــر گرایش هــای روشــنفکرانه در ســینمای ایــران، عــدم اطاعــت از مــرد 
در جهــت مقابلــه بــا آنچــه مردســالاری نامیــده می شــود ترویــج می شــود؛ لیکــن بایــد اذعــان 
ــرای او محســوب نمی شــود؛ بلکــه  ــری ب ــا برت ــاز ی ــواده یــک امتی ــر خان نمــود ریاســت مــرد ب
یــک مســئولیت اســت کــه در راســتای حفــظ ســلامت و اســتحکام خانــواده بــه کار بــرده شــود« 
)طالــب زاده و اشــجع، 1399: 180(. از منظــر ایــن آثــار نوعــی رابطــه نابرابــر قــدرت بیــن زن 
ــر قــدرت،  مــرد در موقعیــت  ــوع رابطــه نابراب و مــرد در جامعــه ایرانــی وجــود دارد. در ایــن ن
برتــر، فرادســت و قدرتمنــد قــرار داشــته و زن در موقعیــت ضعیــف، اوبژگــی و فرودســتی قــرار 
دارد. »تحلیــل ایــن متــون نشــان می دهــد کــه علی رغــم اشــتغال، اســتقلال فــردی، موقعیــت 
تحصیلــی و منزلتــی مناســب، پروبلماتیــک زن بودگــی، نخســت بــا نمایــش مناســک گونه 
جنســیت، به صــورت فرودســتانه قابل طــرح اســت. عــلاوه بــر ایــن، نتایــج ایــن پژوهــش 
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ــده  ــر ش ــر و پنهانی ت ــر، خطرناک ت ــان مرموزت ــتی زن ــازوکار فرودس ــه س ــت ک ــی از آن اس حاک
اســت« )حســن پور و یزدخواســتی، 1394: 36(. در ایــن نــوع از نظــم روابــط قــدرت، پدیــده 
غیــرت ناموســی ابــزاری در دســت مــردان اســت کــه بــا اســتفاده از آن ســوژگی و فرادســتی خود 
را نســبت بــه زنــان تثبیــت می کنــد. بــه تعبیــر دیگــر از منظــر ایــن آثــار ســینمایی غیرت ناموســی 

ابــزاری در دســت ســوژه مردانــه اســت کــه از آن بــرای منقــاد کــردن زنــان بهــره می بــرد.
بــه نظــر می رســد کــه ایــن فهــم از روابــط قــدرت در جامعــه ایرانــی، ناشــی از مجموعــه ای از 
تحــولات اجتماعــی، به خصــوص رشــد طبقــه متوســط شــهری در ایــن جامعــه اســت. »نتایــج 
تحقیــق نشــان می دهــد کــه دو بعــد اعتقــادی و پیامــدی، رابطــه معکــوس و ضعیفــی بــا پایــگاه 
اقتصــادی و اجتماعــی افــراد دارد به صورتــی کــه افــراد لایــه بــالای طبقــه متوســط میــزان کمتری 
از دیــن داری را نســبت بــه دو لایــه متوســط و پاییــن از خــود نشــان می دهنــد. همچنیــن بیــن 
دو متغیــر تحصیــلات و هزینــه خانــوار و بعــد پیامــدی و اعتقــادی دیــن داری رابطــه معکوســی 
وجــود دارد« )برهــان، ســرایی و ســیف اللهی، 1397: 33(. بــه تعبیــر دیگــر بــا بســط یافتــن 
طبقــه متوســط شــهری در جامعــه ایــران کــه واجــد نــگاه ارزشــی متفاوتــی نســبت بــه ارزش هــای 
ــز  ــی نی ــرت ناموس ــوع غی ــه موض ــبت ب ــادی نس ــرش انتق ــتند، نگ ــی هس ــه ایران ــنتی جامع س
توســعه پیــدا کــرده اســت. ایــن طبقــه اجتماعــی متأثــر از ارزش هــای اجتماعــی غــرب مــدرن، 
ــات فمینیســم در جهــان رشــد  ــا ادبی ــان کــه ب ــه وضعیــت زن از دیدگاه هــای انتقــادی نســبت ب
کــرده اســت به شــدت متأثــر شــده و ایــن دیــدگاه را بــر وضعیــت زنــان ایرانــی تطبیــق می دهنــد. 
ــدگاه  ــه متوســط شــهری، دی ــر ســینما و طبق ــی هن ــن اهال ــق موجــود بی ــد عمی ــه پیون باتوجه ب

انتقــادی ایــن طبقــه به ســرعت و بــا وضــوح در ســینمای ایــران نیــز ظهــور یافتــه اســت.
ــه  ــا ب ــد آن ه ــز هدفمن ــینمایی و جوای ــی س ــنواره های بین الملل ــه جش ــد ک ــر می رس ــه نظ ب
مجموعــه ای از فیلم هــای ایرانــی نیــز در جهت دهــی بــه ســینمای ایــران در پرداختــن بــه مقولــه 
ــگ و  ــده از فرهن ــه ش ــی ارائ ــوه بازنمای ــی نح ــت. بررس ــوده اس ــذار ب ــی تأثیرگ ــرت ناموس غی
ــی  ــی، به خوب ــنواره های بین الملل ــران در جش ــینمای ای ــق س ــای موف ــی در فیلم ه ــت ایران هوی
ــه نفــع راهبردهــای  ــار ب ــن آث ــی اســلامی در ای بیانگــر آن اســت کــه مولفه هــای فرهنگــی ایران
فرهنگــی و سیاســی جشــنواره های مذکــور تعدیــل شــده و یــا تغییــر داده شــده اســت. »میــزان 
ارائــه شــاخص های فرهنــگ ایرانــی یعنــی آداب رســوم، نمادهــای آداب ورســوم، فرهنــگ عامــه 
ــن  ــی، بی ــا، اشــعار، مفاخــر، اســطوره ها و نمادهــای مل ــل، صنایع دســتی، باوره و ضرب المث
صفــر درصــد تــا 3/3 درصــد اســت. بــه لحــاظ شــاخص های فرهنــگ دینــی، یعنــی ارزش هــا، 
باورهــا و احــکام اســلامی، نمادهــای اســلامی ـ شــیعی، نام هــا و القــاب اســلامی  ـ شــیعی و 



218

شمارهشصتویکم
سالبیستوچهارم
بهار1402

مقالهعلمی_پژوهشی

آیین هــا و مراســم اســلامی ـ شــیعی، میــزان ارائــه متغیرهــا بیــن کمتــر از نیــم درصــد تــا 3/3 
ــو، 1393: 172(� درصــد نوســان دارد« )محمــدی مهــر و بیچرانل

زمینــه سیاســی اجتماعــی دیگــری کــه بــه نظــر می رســد نقــش بســیار مهمــی در بازنمایــی 
موردنظــر از غیــرت ناموســی در ســینما ایفــا می کنــد، سیاســت های فرهنگــی دولت هــای 
یازدهــم و دوازدهــم اســت. بخــش عمــده ای از آثار ســینمایی دهــه 1390 متأثر از سیاســت های 
فرهنگــی هنــری ایــن دولــت تولیــد و اکــران شــدند. البتــه بخشــی از ایــن آثــار ســینمایی اکــران 
شــده در ایــن دهــه، در زمــان دولت هــای پیشــین تولیــد شــده بودنــد؛ ولــی سیاســت های 
ــت های  ــت. سیاس ــا داش ــران آنه ــادی در اک ــش زی ــدال،  نق ــه اعت ــوم ب ــت موس ــی دول فرهنگ
فرهنگــی دولــت اعتــدال در عرصــه زنــان و خانــواده، متأثــر از رویکردهــای غربــی متــداول در 
ایــن عرصــه، دارای رنــگ و بــوی فمینیســتی بــود. سیاســت های دولــت مذکــور در ســینما نیــز 
ــدی  ــاء داشــت. براین اســاس، صورت بن ــدرن ابتن ــی م ــای اجتماعــی زندگ ــج ارزش ه ــر تروی ب
گفتمانــی غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 1390 ایــران در ایــن بســتر سیاســی و سیاســتی 

فرصــت بــروز و ظهــور یافــت.

بحث و نتیجه گیری
مقالــه پیــش رو درصــدد بررســی بازنمایــی صورت گرفتــه از غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 
1390 ایــران، در پرتــوی تحلیــل روابــط قــدرت و شناســایی زمینه هــای اجتماعــی و فرهنگــی 
ــیوه  ــتفاده از ش ــا اس ــتا ب ــن راس ــود. در ای ــی ب ــدی گفتمان ــن صورت بن ــکل گیری ای ــر در ش مؤث
نمونه گیــری هدفمنــد، ســه فیلــم ســینمایی »خانــه دختــر«، »خانــه پــدری« و »شــنای پروانــه« کــه 
موضــوع غیــرت ناموســی در آنهــا بــروز و ظهــور زیــادی داشــت، بــا اســتفاده از روش تحلیــل 
گفتمــان فــرکلاف،  در ســه مرحلــه توصیــف، تفســیر و تبییــن مــورد بررســی قــرار گرفــت. در 
مرحلــه توصیــف، کاوش در ســاختارهای زبانــی و نشــانه ای موجــود در متــن، در مرحلــه تفســیر، 
دســتیابی بــه یــک فهــم کلان از گفتمــان ایجــاد شــده توســط متــن و در مرحلــه تبییــن، زمینه هــای 
اجتماعــی مؤثــر بــر شــکل گیری روابــط قــدرت و تولیــد متــن مــورد بررســی و تحلیــل واقــع شــد.

ــرت  ــار ســینمایی،  موضــوع غی ــن آث ــه در ای ــج پژوهــش حاضــر حاکــی از آن اســت ک نتای
ناموســی به مثابــه یــک امــر اجتماعــی و فرهنگــی، بــا بــار ارزشــی بســیار منفــی بازنمایــی شــده 
اســت. منفــی بــودن بــار ارزشــی مقولــه غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 1390 ایــران از توجــه 
بــه صورت بندی هــای گفتمانــی ارائــه شــده ناظــر بــه مبــدأ و منشــأ ایــن پدیــده، نســبت غیــرت 
ــن نتایــج و پیامدهــای فــردی، خانوادگــی و  ــون و همچنی ــا مقوله هــای اخــلاق و قان ناموســی ب
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بازنمایی »غیرت ناموسی« در سینمای دهه 1390 ایران 

اجتماعــی آن بــه دســت می آیــد. در ایــن صورت بنــدی گفتمانــی، منشــأ غیــرت ناموســی بــه اموری 
ماننــد ســنت های جاهلانــه حاکــم بــر جامعــه ایرانــی، دیــن و تربیت هــای نادرســت خانوادگــی باز 
می گــردد. بدیــن ترتیــب، بازنمایــی منفــی غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 1390 ایران بــا ارائه 

یــک تقریــر ســیاه از نقطــه آغــاز و مبــدأ شــکل گیری ایــن پدیــده شــروع می شــود.
 بازنمایــی غیــرت ناموســی در ســینمای دهــه 1390 به نحــوی اســت کــه آن را به مثابــه امــری 
ــرادی  ــر، اف ــینمایی موردنظ ــار س ــب در آث ــد. به این ترتی ــان می ده ــون نش ــلاق و قان ــر اخ مغای
غیــرت ورز معمــولًا مرتکــب کنش هــای غیراخلاقــی و غیرقانونــی می شــوند کــه برجســته ترین 
آنهــا قتــل ناموســی اســت. براین اســاس عناصــری همچــون »تعصب هــای قبیلــه ای و ناموســی، 
ــگ پدرســالاری و  ــان، ســاختار خشــن جامعــه ســنتی، فرهن ــر زن نظــارت اجتماعــی شــدید ب
ــان،  ــن عوامــل رخ دادن قتل هــای ناموســی محســوب می شــود« )دلاور و کوهزادی ... مؤثرتری
ــی مــرد و زن،  ــه فروپاشــی روان ــرت منجــر ب ــی، غی 1398: 75(. در ایــن ســازماندهی گفتمان
نابــودی روابــط عاطفــی بیــن زوجیــن و نابــودی نهــاد خانــواده می شــود. به این ترتیــب گفتمــان 
حاکــم بــر ســینمای دهــه 1390 ســینمای ایــران، نه تنهــا غیــرت ناموســی را عامــل پاسداشــت 

و صیانــت خانــواده نمی دانــد؛ بلکــه آن را مخــل زندگــی خانوادگــی انســان معرفــی می کنــد.
ــینمای ده 1390  ــی در س ــرت ناموس ــه غی ــه از مقول ــی صورت گرفت ــدی گفتمان صورت بن
ایــران بــه نحــوی اســت کــه در آن روابــط قــدرت بــه نفــع اقتــدار مــرد و در راســتای انقیــاد زن 
ــی جنســیتی و  ــی ســنت و تجــدد، نظــم گفتمان ــد. »از گــذار دو فضــای گفتمان ســامان می یاب
روابــط قــدرت نهفتــه در ایــن سلســله مراتب، باعــث فرودســتی زنــان و ســپس مقاومــت آنهــا در 
برابــر در برابــر فرادســتی مــردان شــده اســت« )طبیعــی و تقی نــژاد اصفهانــی، 1399: 185(�

بــه نظــر می رســد کــه ایــن صورت بنــدی گفتمانــی از مقولــه غیــرت ناموســی و تأکید بــر غیرت 
بــه منزلــه عصبیت هایــی منافــی آزادی انســانی را می تــوان از جملــه تأثیــرات فراینــد جهانی شــدن بر 
ســینمای ایــران ارزیابــی کــرد. تأثیــرات فراینــد جهانی شــدن بر ســینما توجه پژوهشــگرانی در ســایر 
کشــورهای جهــان را نیــز بــه خــود جلــب کــرده اســت تــا جایــی کــه بــرای نمونــه برینــدا بوز1 هــم در 
مقالــه ای بــا عنوان »مدرنیته، جهانی شــدن، جنســیت و شــهر: خوانشــی از ســینمای هنــد« )2008( 
بــه تبییــن تأثیــرات فراینــد جهانی شــدن در هنــدِ پــس از اســتعمار و تأثیــرات آن بــر بازنمایی هــای 

�)Bose, 2008, p:35( صورت گرفتــه از امــر جنســی در ســینمای ایــن کشــور پرداختــه اســت
به عنــوان عامــل دیگــر تأثیرگــذار بــر وضعیــت موجــود بازنمایــی غیــرت ناموســی در 
ســینمای ایــران، می تــوان از سیاســت های فرهنگــی جشــنواره های بین المللــی فیلــم در حــوزه 

1. Brinda Bose
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ــرای  ــزاری ب ــم، اب ــنواره های فیل ــرد. جش ــاد ک ــینما ی ــه س ــی در عرص ــر جنس ــه ام ــن ب پرداخت
سیاســت گذاری فرهنگــی محســوب می شــوند، چراکــه در تولیــد، توزیــع و مصــرف معناهــای 
ــی ســازندگان  ــر انگاره هــای ذهن ــد کــه ب ــن توانایــی را دارن ــد و ای ــی می کنن ــن نقش آفرین نمادی
ــی«  ــز ام ــز اســکار«، »جوای ــد. جشــنواره هایی چــون »جوای ــان اثرگــذاری کنن ــوا و مخاطب محت
ــکا  ــون امری ــینما و تلویزی ــت س ــده در صنع ــی تعیین کنن ــا نقش ــوب« نه تنه ــز گلدن گل و »جوای
دارنــد، بلکــه فضــای فرهنگــی کشــورهای دیگــر را نیــز متأثــر می کننــد. مراســم اختتامیــه ایــن 
ــورها  ــیاری از کش ــون بس ــه از تلویزی ــت ک ــار اس ــانه ای تمام عی ــداد رس ــک روی ــنواره ها ی جش
ــان  ــددی در کشــور میزب ــه مباحــث متع ــر، ب پخــش می شــود. دســتور کار جشــنواره های معتب
ــادر از ســیمین« ســاختۀ  ــی ن ــده شــدن »جدای ــان کــه برن ــد؛ چن و دیگــر کشــورها دامــن می زن
اصغــر فرهــادی در اســکار بــه بحث هــای دامنــه داری در فضــای فرهنگــی ایــران منتهــی شــد. 
جشــنواره های فیلــم نه تنها ســنجه ای بــرای درک تغییــرات فرهنگی، بلکه نیرویی در شــکل دادن، 
ــی، 1397: 125(�  ــرزاده جهرم ــرات اســت )اکب ــن تغیی ــه ای ــردن و مشــروعیت دادن ب پیش ب
بررســی جشــنواره های مختلــف جهانــی فیلــم در جهــان نشــان دهنده آن اســت کــه بســیاری از 
جشــنواره های مذکــور، در لایــه سیاســت گذاری و به تبــع در اجــرا، حامــی گرایش هــای جنســی 
خاصــی بــا محوریــت توســعه و ترویــج آزادی مفــرط جنســی هســتند. ایــن سیاســت ها تــا جایی 
ــک در  ــم اروتی ــه ظهــور جشــنواره های فیل ــلادی، ب ــل دهــه 1970 می ــه یافــت کــه در اوای ادام

�)Gorfinkel, 2006:59( نیویــورک، سانفرانسیســکو و آمســتردام منجــر شــد
ــینمای  ــرت در س ــور از غی ــی مذک ــدی گفتمان ــر در صورت بن ــی مؤث ــل معرفت ــر عام  دیگ
ایــران، بســط نســبی ادبیــات فمینیســتی در مجامــع نخبگانــی و حتــی عمومــی ایــران اســت. 
ــه  ــان مقول ــی، آن ــازان ایران ــن فیلمس ــتی در بی ــدگاه فمینیس ــن دی ــداد یافت ــا امت ــب، ب به این ترتی
ــار  ــرده و در آث ــل ک ــرد تحلی ــر م ــاد زن در براب ــرای انقی ــی ب ــه عامل ــی را به مثاب ــرت ناموس غی
ســینمایی خــود بازنمایــی می کننــد. در لایــه فرهنگــی و اجتماعــی نیــز،  رشــد روزافــزون 
طبقــه متوســط شــهری در جامعــه ایرانــی و البتــه سیاســت های فرهنگــی، هنــری و اجتماعــی 

ــت. ــر اس ــی مؤث ــر اجتماع ــن تقری ــکل گیری ای ــم در ش ــم و دوازده ــای یازده دولت ه
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